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วิเคราะหแ์นวคิดของรชักาลท่ี 4 ท่ีสะท้อนผา่นจิตรกรรม 

เรื่อง “อิเหนา” ในพระวิหารหลวง วดัโสมนัสวิหาร

	 บทความเรือ่งน้ีเป็นการศกึษาภาพจติรกรรมฝาผนงัเรือ่ง	“อเิหนา”	

ในพระวหิารหลวงวดัโสมนสัวหิาร	 เพือ่วเิคราะหห์าแรงบนัดาลใจทีส่ง่ผลให ้

รชักาลที	่ 4	 โปรดเกลา้ฯ	 ใหน้ำเรือ่งทีเ่ป็นวรรณคดนิีทานมเีน้ือหาประโลมโลก 

มาเขยีนไวภ้ายในพระอาราม	 ประกอบกบัการศกึษาเทคนิคและวธิกีารแบบ 

ตะวนัตกที่นำมาใชใ้นการเขยีนจติรกรรมโดยตรวจสอบว่าเป็นเทคนิคที ่

สบืเน่ืองมาจากสมยัรชักาลที่	 3	 ใช่หรอืไม่	อาศยัวเิคราะห์เทยีบเคยีงกบั 

จติรกรรมฝาผนงัทีเ่ขยีนไวบ้นบานแผละประตูหน้าต่างภายในพระอุโบสถ	

วดัสทุศันเทพวรารามฯ	และจติรกรรมฝาผนงัทีเ่ขยีนขึน้สมยัรชักาลที	่4	

	 	ผลการศกึษาสรปุไดว้า่เน่ืองจากรชักาลที	่4	ทรงสนพระทยัดา้นการ 

ละครโดยเฉพาะอยา่งยิง่ละครในเรือ่ง	 “อเิหนา”	ซึง่มเีน้ือหาในตอน	 “อุณากรรณ”	 

คลา้ยคลงึกบัพระราชประวตัขิองสมเดจ็พระนางเจา้โสมนสัวฒันาวด	ี พระอคัร 

มเหสพีระองคแ์รกทีส่ ิน้พระชนมไ์ป	 เป็นเหตุใหพ้ระองคท์รงโปรดใหน้ำเรือ่ง 

ดงักล่าวมาเขยีนไวพ้รอ้มกบัการสรา้งวดัโสมนสัวหิารแหง่น้ีเพือ่อุทศิถวาย

เป็นพระราชกุศลใหแ้กพ่ระนาง	 ประกอบกบับรบิททางสงัคมทีม่กีารนำเรือ่ง 

ราวทีไ่มเ่กีย่วกบัพทุธศาสนามาเขยีนไวภ้ายในพระอารามกเ็ริม่ไดร้บัความ 

นิยมมาตัง้แต่รชักาลก่อนหน้าแลว้	 ทัง้น้ีเทคนิคและวธิกีารทีใ่ชเ้ขยีนภาพ 

เป็นการผสมผสานกนัระหว่างเทคนิคแบบไทยประเพณีและแบบตะวนัตก 

ซึง่เริม่ปรากฏมากอ่นในสมยัรชักาลที	่ 3	 เชน่กนั	 ลกัษณะเดน่ของจติรกรรม 

ฝาผนงัเรือ่ง	 “อเิหนา”	 จงึอยูท่ีก่ารผสมผสานเทคนิคทัง้สองไดอ้ยา่งกลมกลนื 

ยิง่ขึน้	 แสดงใหเ้หน็พฒันาการทางดา้นฝีมอืในการเขยีนภาพใหด้สูมจรงิแบบ 

ตะวนัตกของชา่ง



ABSTRACT 

ANALYSIS OF KING RAMA IV’S CONCEPT THROUGH 

THE MURAL PAINTINGS, THE STORY OF INAO IN  

VIHARA, WAT SOMANAT WIHAN.

 The purpose of this paper is to study the mural paintings 

of Inao literature in the royal temple of Wat Somanat Wihan. The  

research aimed to analyse the inspiration that inspired King Rama 

IV’s intention to decorate the royal temple with paintings of such 

a worldly theme. Furthermore, the study searched for the origin of 

western fine arts techniques and methods used in Wat Somanat 

Wihan hypothesized to be inherited from the reign of King Rama III. 

Comparative analyse of mural paintings in Wat Suthat Thepphawara- 

ram and in temples built during the reign of King Rama IV were  

conducted.

 In conclusion, King Rama IV was noted for his interested in 

Plays especially on the theme of Inao literature. In particular, the 

episode of Unakan which simulated the biography of his late beloved 

queen, Somdej Phra Nang Chao Somanat Wattanawadee. In order 

to pay homage to Queen Somanat Wattanawadee, it was his royal 

intention to build Wat Somanat Wihan painted on the theme of Inao. 

Nevertheless, the social context of temples decorated with paintings 

of stories other than Buddhism had been recorded since era of the 

previous king. Moreover, a combination of western techniques of fine 



arts with Thai traditional methods had been practiced since the reign 

of King Rama III. However, the mural paintings of Inao with superiorly 

combined techniques showed the progressive skills of the artist in the 

era of King Rama IV.
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เรื่องอิเหนา ในพระวิหารหลวง วดัโสมนัสวิหาร
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บทนำ

	 วดัโสมนสัวหิาร	หรอืในชือ่เตม็วา่	 “วดัโสมนสัราชวรวหิาร”	 (ภาพที	่ 1)	 

เป็นวดัหลวงและวดัธรรมยตุกินิกายแหง่แรกทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้ 

เจา้อยูห่วั	รชักาลที	่4	โปรดเกลา้ฯ	ใหส้รา้งขึน้หลงัจากเสดจ็ขึน้ครองราชยใ์น 

ปี	 พ.ศ.	 2394	 โดยพระองคเ์สดจ็พระราชดำเนินไปทรงวางศลิาฤกษพ์ระอุโบสถ 

และพระราชทานเป็นวสิงุคามสมีาเมือ่วนัที	่15	มกราคม	พ.ศ.	23961  

*	 นกัศกึษาระดบัปรญิญามหาบณัฑติ	 ภาควชิาประวตัศิาสตรศ์ลิปะ	 คณะโบราณคด	ี

มหาวทิยาลยัศลิปากร
1	กองพทุธศาสนสถาน,	ประวติัวดัทัว่ราชอาณาจกัร,	เลม่	1	(กรงุเทพฯ:	กองพทุธศาสน- 

สถาน,	2525),114.



199วเิคราะหแ์นวคดิของรชักาลที ่ 4 ทีส่ะทอ้นผา่นจติรกรรมเรือ่ง “อเิหนา” ในพระวหิารหลวง 

วดัโสมนสัวหิาร

ภาพที ่1 วดัโสมนสัราชวรวหิาร แขวงวดัโสมนสั เขตป �อมปราบศตัรพูา่ย กรงุเทพฯ

	 ศิลปกรรมส่วนใหญ่ภายในวดัไม่ว่าจะเป็นพระอุโบสถหรอืพระ 

วหิารมรีปูแบบผสมผสานกนัระหวา่งศลิปะแบบไทยประเพณ	ี แบบจนี	 และ 

แบบตะวนัตก	ยกตวัอยา่งเชน่	ชอ่ฟ�า	ใบระกา	และหางหงสท์ีเ่กดิจากการป��นปนู 

เลยีนแบบเศยีรและลำตวันาคนัน้	 ชวนใหนึ้กถงึหลงัคาเครื่องไมท้ีป่ระดบั 

ดว้ยเครือ่งลำยองลงรกัปิดทองอยา่งทีนิ่ยมทำตามกนัมาแตโ่บราณ	(ภาพที	่2)	

ภาพที ่2 เครือ่งลำยองประดบัหลงัคาพระอุโบสถ วดัโสมนสัราชวรวหิาร 
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	 ขณะเดยีวกนัรปูแบบเสาพาไลแบบเสาเหลีย่มกอ่อฐิถอืปนู	 ไมย่อ่มมุ 

อยา่งทีพ่บในพระอารามแบบพระราชนิยมสมยัรชักาลที	่ 3	 กย็งัคงปรากฎให ้

เหน็เป็นเสาพาไลของพระอุโบสถ	 (ภาพที	่ 3)	 สว่นพระราชนิยมแบบตะวนัตก 

ของพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั	รชักาลที	่4	สามารถพจิารณาไดจ้ากรปูแบบ 

เสาพาไลแบบเสากลม	 มบีวัหวัเสาเป็นบวัโถเกลีย้งทีพ่ระวหิารหลวง	 ซึง่เป็น 

อกีลกัษณะหน่ึงนอกเหนือจากแบบทีม่ใีบอาแคนตสัประดบั	เป็นตน้	(ภาพที	่4)

ภาพที ่ 3 เสาพาไลพระอุโบสถ วดัโสมนสัราช- 

วรวหิาร

ภาพที ่ 4 เสาพาไลพระวหิารหลวง วดัโสมนสั- 

ราชวรวหิาร



201วเิคราะหแ์นวคดิของรชักาลที ่ 4 ทีส่ะทอ้นผา่นจติรกรรมเรือ่ง “อเิหนา” ในพระวหิารหลวง 

วดัโสมนสัวหิาร

	 ทัง้น้ีความหลากหลายทางดา้นรปูแบบดงักล่าวส่วนหน่ึงย่อมเป็น 

ผลมาจากสภาพสงัคมในเวลานัน้ทีถ่อืเป็นชว่งหวัเลีย้วหวัตอ่ของการเปลีย่น 

ผา่นระหว่างสองรชักาล	 ประกอบกบัการปะทะสงัสรรคร์ะหว่างวฒันธรรม 

แบบไทยกบัแบบตะวนัตกทีค่อ่ยๆ	 คบืคลานเขา้มาตัง้แต่เริม่มกีารทำสนธิ

สญัญาการคา้ฉบบัแรกในปี	พ.ศ.	2369	เป็นตน้มาแลว้2 

	 ความสำคญัของวดัโสมนัสวหิารนอกเหนือจากการเป็นวดัธรรม- 

ยตุกินิกายแหง่แรกทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดเกลา้ฯ	 ให ้

สรา้งขึน้หลงัจากเสดจ็เถลงิถวลัยราชสมบตัแิลว้กค็อื	 การทีพ่ระองคท์รงม ี

พระราชประสงคใ์หส้รา้งวดัแหง่น้ีขึน้	 เพือ่เฉลมิพระเกยีรตแิละเพือ่อุทศิถวาย 

เป็นพระราชกุศลใหแ้ก่สมเดจ็พระนางเจา้โสมนสัวฒันาวด	ี พระอคัรมเหสี

พระองคแ์รกทีส่ ิน้พระชนมไ์ปตัง้แตช่ว่งตน้รชักาล	 ในวนัที1่0	 ตุลาคม	พ.ศ.	

23953	 ในการน้ีงานประดบัตกแตง่บางสว่นทีพ่บในวดัแหง่น้ีจงึสรา้งขึน้เพือ่ 

ใหส้อดคลอ้งกบัวตัถุประสงคน้ี์ดว้ย	 อาท	ิ สญัลกัษณ์รปูมงกุฎกษตัรทีีป่ระดบั 

คูก่บัพระมหาพชิยัมงกุฎตรงกลางหน้าบนัของพระอุโบสถ	 กบัตรงกลางซุ้มประต ู

หน้าต่างของอาคารหลงัเดยีวกนักเ็ป็นสญัลกัษณ์ของสมเดจ็พระนางเธอ	

พระองคเ์จา้โสมนสัวฒันาวด	ี(ภาพที	่5)	

2	 สน	 สมีาตรงั,	 จิตรกรรมสกลุช่างรตันโกสินทร ์ (กรงุเทพฯ:	 อมรนิทรก์ารพมิพ,์	

2522),	24.
3	เจา้พระยาทพิากรวงศมหาโกษาธบิด,ี	พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสินทร ์รชักาลท่ี 

4 ของเจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี	(พระนคร:	องคก์ารคา้ครุสุภา,	2504),	69.	
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	 นอกจากน้ียงัมผีูส้นันิษฐานต่อไปอกีวา่ช่างเขยีนจติรกรรมฝาผนงั 

เรือ่ง	 “อเิหนา”	 ซึง่มใิชเ่รือ่งทีเ่กีย่วขอ้งกบัศาสนาไวใ้นพระวหิารหลวง	 กเ็หตุ 

เพราะเป็นเรือ่งทีส่มเดจ็พระนางเจา้โสมนสัวฒันาวดโีปรดเชน่กนั	(ภาพที	่6)

ภาพที ่ 5 ตราพระราชสญัลกัษณ์รปูพระมหาพชิยัมงกุฎประดษิฐานคูก่บัมงกุฎกษตัร ี งานปนูป �น้ลงรกั 

ปิดทอง  ประดบัตรงกลางซุม้ประตพูระอุโบสถ

ภาพที ่6 จติรกรรมฝาผนงัเรือ่ง “อเิหนา” ตอน “บุษบาไปไหวพ้ระปฏมิา” 



203วเิคราะหแ์นวคดิของรชักาลที ่ 4 ทีส่ะทอ้นผา่นจติรกรรมเรือ่ง “อเิหนา” ในพระวหิารหลวง 

วดัโสมนสัวหิาร

	 อย่างไรกด็ไีม่ปรากฏหลกัฐานทีส่ามารถยนืยนัไดอ้ย่างแน่ชดัว่า

บทพระราชนิพนธเ์รือ่ง	 “อเิหนา”	 ในรชักาลที	่ 2	 ซึง่ชา่งนำมาเขยีนไวเ้ตม็ 

ผนงัระหว่างช่องประตูหน้าต่างและมุมผนงัทัง้สีใ่นพระวหิารหลวง	 ของวดั 

โสมนัสวหิารมคีวามสมัพนัธก์บัพระนางเช่นใด	 นอกจากจะมกีารกล่าวถงึ 

คณะละครทีพ่ระนางทรงหดัไวข้ณะยงัดำรงพระชนมช์พีอยู่นัน้ว่ามโีอกาส 

ไดเ้ลน่ถวายในพระราชพธิสีมโภชพระวสิทุธรตันกริณิ	ี ชา้งเผอืกชา้งที	่ 2	 

ในปี	 พ.ศ.	 23974	 ทัง้น้ีบทละครในเรือ่งอเิหนาอาจเป็นหน่ึงในบทละคร	 ทีม่ ี

การนำมาใชแ้สดงในครัง้น้ี	 ดว้ยเหตุเพราะสมยันัน้บทละครทีใ่ชเ้ลน่กนัภายใน 

ราชสำนกัมอียูเ่พยีง	 3	 เรือ่งเทา่นัน้	 ไดแ้ก่	 รามเกยีรติ	์ อุณรทุ	 และอเิหนา	

อน่ึงเป็นทีน่่าสงัเกตว่าเน้ือหา	 และรปูแบบของภาพจติรกรรมฝาผนงัเรื่อง 

อเิหนามคีวาแตกตา่งจากจติรกรรมฝาผนงัสว่นใหญ่ทีป่รากฏอยูใ่นระยะเวลา 

รว่มสมยักนัอยูห่ลายประการ	ซึง่นำมาสูป่ระเดน็ในการศกึษาครัง้น้ี	กลา่วคอื

 ประการทีห่นึง่	 เรือ่งอเิหนาเป็นวรรณคดทีีม่เีน้ือหา	 “ประโลมโลก”	 

ไมเ่หมาะทีจ่ะนำมาเขยีนไวภ้ายในพระอารามซึง่เป็นสถานทีบ่รสิทุธิศ์กัดิส์ทิธิ ์ 

ซึง่พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัรชักาลที	่ 4	 เองกเ็คยมพีระราชวนิิจฉยัเกีย่ว 

กบัประเดน็ดงักล่าวเอาไวว้่าการเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนังภายในพระ 

อารามซึเ่ป็นสถานทีศ่กัดิแ์ละบรสิทุธิย์อ่มจะตอ้งเป็นภาพทีเ่หมาะสม	 และ

ตอ้งตรงตามระเบยีบทีก่ำหนดไวใ้นพระวนิยั	 อยา่งเรือ่งจวีรทานสกิขาบท	

จวีรสพินะสกิขาบท	 ในภกิขโุนวาทวรรค	 และปฏภิาณจติรในเสนาสนขนัธ	์ 

4	สมเดจ็ฯ	กรมพระยาดำรงราชานุภาพ,	ตำนานละครอิเหนา	(พระนคร:	คลงัวทิยา,	

2508),	157.
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เป็นตน้5	 ตวัอยา่งภาพจติรกรรมทีไ่มเ่หมาะสมกเ็ชน่	 ภาพจติรกรรมฝาผนงั 

มหาเวสสนัดรชาดก	 กณัฑท์ศพร	 ภายในพระอุโบสถ	 วดัทองนพคณุ	 ซึง่ 

เดมิทเีป็นภาพเหลา่นางอปัสรทีก่ำลงัลงเลน่น้ำ	 บา้งนัง่ถ่ายป�สสาวะ	 บา้ง 

โป�เปลอืย	 เมือ่ทรงทอดพระเนตรเหน็ระหวา่งเสดจ็พระราชดำเนินไปทอด 

กฐนิกท็รงรบัสัง่ใหล้บและวาดใหมโ่ดยทนัท	ี ประการทีส่อง	 ภาพจติรกรรม 

ฝาผนงัทีส่ะทอ้นใหเ้หน็รปูแบบของงานแบบพระราชนิยมสมยัรชักาลที	่ 4	 

สว่นใหญ่มกัจะเป็นภาพจติรกรรมประเภท	 “ปรศินาธรรม”	 กบั	 “จรยิวตัร 

สงฆ”์	 (ภาพที	่ 7)	 ซึง่มเีน้ือหาทีมุ่ง่เน้นการสอนศลีธรรมและจรยิธรรมใหแ้ก ่

สงฆแ์ละฆราวาสโดยตรง	 ตรงกนัขา้มกบัเรือ่งอเิหนาอยา่งสิน้เชงิ	 ประการ 

สดุทา้ย	 รปูแบบของการเขยีนภาพจติรกรรมเรือ่งน้ีมกีารนำเทคนิคการสรา้ง 

ทศันียวสิยั	 และการเขยีนภาพอาคารบา้นเรอืนอยา่งตะวนัตกปรากฏใหเ้หน็ 

อยา่งชดัเจนขึน้	 และมมีากกวา่ภาพจติรกรรมในกลุม่ทีเ่ป็นแบบพระราชนิยม 

ดงัทีก่ลา่วมา	

5	พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั,	ชมุนุมพระบรมราชาธิบายในพระบาทสมเดจ็ 

พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั	(พระนคร	:	กรมศลิปากร,	2508),	83	-	88.	

ภาพที ่7 จติรกรรมฝาผนงัเรือ่ง “ปรศินาธรรม” วดับวรนิเวศวหิารราชวรวหิาร
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ความเป็นมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังเรือ่ง “อิเหนา” ในพระวิหารหลวง  

วดัโสมนัสวิหาร

	 จากการศกึษาพระราชประวตัแิละพระราชกรณียกจิของพระบาท 

สมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัตลอดระยะเวลา	17	 ปี	ทีท่รงครองราชยพ์บ 

วา่เมือ่วา่งเวน้จากงานราชการแลว้	 พระองคย์งัใหค้วามสนพระทยัเกีย่วกบั 

ดา้นการละครดว้ย	 โปรดเกลา้ฯ	 ใหส้รา้งโรงละครขึน้ภายในบรเิวณเดยีวกนั 

กบัทีโ่ปรดเกลา้ฯ	 ใหส้รา้งสระปทมุวนักบัวดัปทมุวนารามทีท่รงมพีระราชประสงค ์

จะใชเ้ป็นสถานทีส่ำหรบัสำราญพระราชหฤทยั6	 ในปี	 พ.ศ.	 2397	 โปรดเกลา้ฯ	 

ใหอ้อกประกาศ	 “หา้มไม่ใหท้ำช้างเล่นละครเป็นช้างเผอืก”	 เพราะทรงม ี

พระราชดำรวิา่ชา้งเผอืกเป็นชา้งคูพ่ระบารมพีระมหากษตัรย์ิ7	 ขณะทีใ่นปีถดั 

มากท็รงมปีระกาศอกีฉบบัเพื่อพระราชทานอนุญาตใหค้ณะละครทีไ่ม่ใช่ 

คณะละครของหลวงสามารถนำบทละครในไปใชเ้ลน่ได	้ และไมจ่ำเป็นจะตอ้ง 

ใชต้วัแสดงเฉพาะทีเ่ป็นชายอกีตอ่ไป	 ประกาศดงักลา่วมชีือ่วา่	 “ประกาศวา่ 

ดว้ยละครผูห้ญงิ”8 

	 ดว้ยความเอาพระทยัใสก่จิการดา้นงานละครอยา่งสม่ำเสมอน้ีเอง

สง่ผลใหใ้นสมยัของพระองคก์จิการของคณะละครรุง่เรอืงขึน้เป็นอยา่งมาก 

6	 เจา้พระยาทพิากรวงศมหาโกษาธบิด,ี	 พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสินทร ์ รชักาล 

ท่ี 4 ของเจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบด ี,	111.	
7	 ชาญวทิย	์ เกษตรศริ,ิ	 บรรณาธกิาร,	 “ประกาศไมใ่หท้ำชา้งเลน่ละครเป็นชา้งเผอืก”	

ใน	ประชมุประกาศรชักาลท่ี 4	(กรงุเทพฯ:	มลูนิธโิตโยตา้ประเทศไทย,	2547),	64.	
8	เรือ่งเดยีวกนั,	77	–	78.	
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กระทัง่ในปี	 พ.ศ.	 2402	 มปีระกาศวา่ดว้ยการเกบ็ภาษลีะครเพิม่มาอกีฉบบั 

หน่ึง9

	 นอกจากน้ีเป็นทีน่่าสงัเกตวา่พระองคย์งัทรงพระราชนิพนธบ์ทละคร 

เพื่อใช้เป็นบทละครหลวงขึน้มาจำนวนหน่ึงด้วย	 ที่ควรจะกล่าวถงึและม ี

ความสำคญัตอ่การศกึษาครัง้น้ีคอื	 ทรงพระราชนิพนธแ์ปลงบทละครในเรือ่ง 

อเิหนา	 ตอนอุณากรรณบางตอนใหม	่ ทวา่มไิดน้ำไปรวมไวก้บัตน้ฉบบั	 และ 

ไมไ่ดร้บัการตพีมิพ	์ จงึมสิามารถสบืคน้ต่อไปไดว้า่บทพระราชนิพนธด์งักลา่ว 

มใีจความแตกตา่งจากของเดมิมากน้อยเพยีงใด	 แตจ่ากการเปรยีบเทยีบกบั 

บทพระราชนิพนธเ์รือ่งอืน่ๆ	 อาทเิชน่	 บทพระราชนิพนธแ์ปลงเรือ่งรามเกยีรติ ์

ตอนพระรามเดนิดง	 บทเบกิโรงเรือ่งนารายณ์ปราบนนทกุ	 และเรือ่งพริาพ10  

ทำใหส้นันิษฐานไดว้่าเน้ือความในตอนดงักล่าวคงมไิดม้กีารดดัแปลงใหม่	 

และน่าจะเป็นเพยีงการปรบัใหบ้ทละครมคีวามกระชบัเหมาะกบัการแสดง 

มากขึน้	 เทา่นัน้	 ดงันัน้จงึเป็นทีน่่าสนใจวา่เหตุใดรชักาลที	่ 4	 จงึเลอืกเอา 

เฉพาะตอนอุณากรรณมาแปลง	 ทัง้ทีบ่ทพระราชนิพนธเ์รือ่ง	 “อเิหนา”	 ใน 

รชักาลที	่ 2	 ยงัมตีอนทีไ่ดร้บัความนิยมและเป็นทีรู่จ้กัอย่างแพร่หลายอกี 

หลายตอนโดยเฉพาะตอน	 “บษุบาไปไหวพ้ระปฏมิา”	 ทีม่กีารนำไปดดัแปลง 

แต่งเป็นเพลงมชีือ่วา่	“บุษบาเสีย่งเทยีน”	ในเวลาต่อมา

	 ทัง้น้ีเป็นทีท่ราบกนัดวีา่อุณากรรณนัน้แทจ้รงิคอืนางบษุบาทีแ่ปลง 

เป็นชาย	 จากการศกึษาพระราชประวตัขิองสมเดจ็พระนางเจา้โสมนสัวฒันา 

9	 สมเดจ็ฯ	 กรมพระยาดำรงราชานุภาพ,	 ละครฟ�อนรำ ประชมุเรือ่งละครฟ�อนรำกบั 

ระบำรำเต้น ตำราฟ้อนรำ ตำนานเรือ่งละครอิเหนา ตำนานละครดึกดำบรรพ์	 

(กรงุเทพฯ:	มตชิน,	2546),	359.
10	เรือ่งเดยีวกนั,	222.
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วดทีำใหส้นันิษฐานไดว้า่เน่ืองจากพระนางกบัอุณากรรมมชีะตากรรมชวีติ

ทีค่ลา้ยคลงึกนั	 กล่าวคอืทัง้สองพระองคท์รงกำพรา้พระราชบดิาและพระ 

ราชมารดาเหมอืนกนั	 ขณะทีส่มเดจ็พระนางเจา้โสมนสัวฒันาวดไีดร้บัการ 

เลีย้งดูจากพระเจา้ป�า	 (กรมขุนอปัสรสุดาเทพ)	 และพระบาทสมเดจ็พระ 

นัง่เกลา้เจา้อยูห่วัพระอยักา11	 อุณากรรณกไ็ดร้บัการอุปถมัภจ์ากทา้วประมอ 

ตนั	 กบัทา้วกาหลงัเสมอืนพระราชบตุรแท้ๆ 	 เมือ่นำมาประกอบกบัหลกัฐาน 

รายรอบอกีหลายประการ	 อาทเิชน่	 คำพรรณนาถงึความรกัทีพ่ระบาทสมเดจ็ 

พระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรงมตี่อพระนางทีท่รงบรรยายไวใ้นประกาศเรื่อง	 

“ประวตั	ิ และพระอาการประชวรจนสวรรคต	 แหง่สมเดจ็พระนางเจา้โสม

นสัวฒันาวด	ี พระอคัรมเหส	ี (The	 account	 of	 the	 most	 lamentable	 ill-

ness and death of her young and amiable, the Queen Somanas 

Waddhanawatty)”	 ทีพ่ระราชทานไปยงัราชสำนกั	 เหลา่พสกนิกร	 ตลอดไป 

จนถงึพระราชหตัถเลขาเป็นภาษาองักฤษทีม่ไีปยงัชาวต่างชาต	ิ	เมือ่วนัที	่

25	 ธนัวาคม	 พ.ศ.	 2395	 วา่พระองคท์รงกระทำทกุวถิทีางเพือ่ยือ้ชวีติของ 

พระนางเอาไว	้ ไมว่า่จะเป็นการทีท่รงพระกรณุาโปรดเกลา้ฯ	 ใหก้รมหลวง 

วงษาธริาชสนิท	 หมอบรดัเลย	์ และหมอเฮา้สเ์ขา้มาถวายการรกัษาตามแบบ 

แพทยแ์ผนใหม	่ ควบคูไ่ปกบัการรกัษาแบบโบราณ	 หรอืการทีท่รงพระกรณุา 

โปรดเกลา้ฯใหป้�าวประกาศพระราชทานบำเหน็จเงนิตรา	 2	 หาบ	 ใหแ้กผู่ท้ ี ่

11 An account of the most lamentable illness and death of her young and 

aimable, the Queen Somana Waddhanawatty ประวติัและอาการประชวร 

แห่งสมเดจ็พระนางเจ้าโสมนัสวฒันาวดี	(กรงุเทพฯ:	กรมศลิปากร,	2510.	พมิพเ์ป็น 

อนุสรณ์ในงานฌาปนกจิ	นายซมิ	วสิทุธมิรรค	(21	ธ.ค.	2510),1-11.	
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สามารถรกัษาพระนางใหก้ลบัมาเป็นปกตไิด้12	 จงึอาจจะเป็นสาเหตุหลกัที่

สง่ผลใหร้ชักาลที	่ 4	 ทรงเลอืกเอาตอนอุณากรรณมาแปลง	 และโปรดเกลา้ฯ 

ใหน้ำเรือ่งอเิหนามาเขยีนเป็นจติรกรรมฝาผนงัในพระวหิารหลวง	 วดัโสมนสั 

วหิารซึง่กส็รา้งขึน้เพือ่ระลกึถงึพระนาง	 สอดคลอ้งกบัโบราณวตัถุสถานอืน่ๆ	 

ทีป่รากฏอยูภ่ายในวดัซึง่ลว้นเกีย่วขอ้งกบัพระบรมราชเทวแีทบทัง้สิน้นัน่เอง

	 นอกจากน้ีแมพ้ระองคจ์ะทรงเครง่ครดัต่อเรือ่งขอ้กำหนดเรือ่งการ 

เขยีนภาพจติรกรรมทีร่ะบไุวใ้นพระวนิยั	 แตก่พ็อทำความเขา้ใจไดว้า่ปรากฏ- 

การณ์ทีเ่กดิขึน้ดงักลา่วเป็นเหตุการณ์เฉพาะทีพ่ระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั	 

ผูท้รงมพีระราชดำรใิหส้รา้งวดัแห่งน้ีต้องการใหเ้ป็นไปตามพระราชนิยม 

สว่นพระองคบ์างประการดงัทีน่ำเสนอไปแลว้เทา่นัน้	 ดงัจะเหน็ไดว้า่ภาพ 

จติรกรรมภายในพระอุโบสถในพระอารามแหง่เดยีวกนักย็งัมกีารเขยีนภาพ 

เกีย่วกบัจรยิวตัรสงฆ	์ และภาพปรศินาธรรมตามแบบพระราชนิยมในรชักาล 

ที	่ 4	 อยู	่ แมว้ดัหลวงแหง่อืน่ๆ	 กม็ไิดม้กีารเขยีนภาพวรรณคดเีรือ่งอเิหนา 

หรอืวรรณคดปีระโลมโลกเรือ่งอืน่ๆ	 อกี	 ตวัอยา่งทีส่ำคญั	 คอืวดัปทมุวนาราม 

ซึง่ทรงอุทศิพระราชทานเป็นพระราชกุศลใหแ้กส่มเดจ็พระเทพศรินิทรามาตย	์ 

พระบรมราชนีิองคท์ีส่อง	 ทีส่ ิน้พระชนมใ์นปี	 พ.ศ.	 240413	 ถงึจะมกีารนำ 

วรรณคดพีืน้บา้นเรือ่ง	 “ศรธีนญชยั”	 ซึง่ดดัแปลงมาจากนิทานพืน้บา้นของ 

ลาว	 เรื่อง	 “เชยีงเมีย่ง”14	 มาเขยีนไว	้ แต่กเ็ป็นพยีงเพื่อใหส้อดคลอ้งกบั 

12	เรือ่งเดยีวกนั,1-11.	
13	เจา้พระยาทพิากรวงศ,์	พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสินทร ์รชักาลท่ี 4,	226.
14	ประยรู	อุลชุาฏะ	[น.	ณ	ปากน้ำ],	ชดุจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วดัปทมุวนา- 

ราม,	12.
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พระราชประสงคใ์นการสรา้งวดัคราวแรกโดยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้ 

เจา้อยูห่วัทรงตอ้งการมวีดัไวใ้นเขตพระราชฐานสระปทมุวนั	 ทีท่รงใชส้ำหรบั 

แปรพระราชฐานมาสำราญพระราชหฤทยัระหว่างว่างเวน้จากกจิการบา้น 

เมอืงเทา่นัน้

	 ทา้ยทีส่ดุ	 สนันิษฐานวา่การทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 

ทรงนำเรือ่งอเิหนามาเขยีนเป็นภาพจติรกรรมในพระวหิารหลวงวดัโสมนสั 

วหิารนัน้	 สว่นหน่ึงทีม่ไิดท้รงเกรงวา่จะเกดิคำครหาตามมาภายหลงั	 กอ็าจ 

จะเป็นเพราะทรงเหน็วา่บทพระราชนิพนธใ์นรชักาลที	่ 2	 เรือ่งดงักลา่วเป็นที ่

นิยมกนัมาในหมูพ่ระบรมวงศานุวงศต์ลอดไปจนถงึเหลา่เจา้นาย	 ขนุนาง	 และ 

ขา้ราชบรพิารตัง้แตใ่นสมยัของพระบรมชนกนารถแลว้	 เหน็ไดจ้ากเทคนิค 

ทีช่่างนำมาเขยีนภาพจติรกรรมบางตอนดรูาวกบัเป็นการดดัแปลงมาจาก 

ทา่ทางการแสดงและเครือ่งแตง่กายของบคุคลจรงิๆ	 ทีแ่สดงอยูใ่นคณะละคร	 

มากกว่าจะเป็นการเขยีนขึน้ตามแบบแผนประเพณีทีนิ่ยมกนัมาแต่เพยีง 

อยา่งเดยีว	 (ภาพที	่ 8)	 ในสมยัรชักาลที	่ 3	แมพ้ระองคม์ทิรงโปรดการละคร 

กม็เีจา้นายหลายพระองคแ์อบเอาไปเล่นในคณะละครของตน	 ทัง้เพือ่เป็น 

เครื่องประดบับารมแีละเพื่อความบนัเทงิ	 ขณะเดยีวกนัวดัโสมนัสวหิารก ็

สรา้งขึน้ในฐานะพระอารามหลวง	 ความถกูตอ้งเหมาะสมใดๆ	 ยอ่มขึน้กบั 

พระมหากษตัรยิผ์ูท้รงเป็นองคอุ์ปถมัภโ์ดยตรง
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ลกัษณะเด่นของงานช่างสมยัรชักาลท่ี 4 ท่ีสะท้อนผ่านจิตรกรรม 

ฝาผนังเรื่อง “อิเหนา”

	 การนำบทพระราชนิพนธเ์รือ่ง	 “อเิหนา”	 ในรชักาลที	่ 2	 มาเขยีนเป็น 

จติรกรรมฝาผนงัยาวตลอดแนวผนงัสกดัดา้นหน้า	 และดา้นหลงัพระประธาน	 

กบัผนังระหว่างช่องประตูหน้าต่างภายในพระวหิารหลวงวดัโสมนัสวหิาร	 

นบัเป็นตวัอยา่งอนัดทีีส่ะทอ้นใหเ้หน็การปรบัตวัของงานศลิปกรรม	 ทัง้ใน 

ดา้นการเลอืกเน้ือหาและการเลอืกใชเ้ทคนิควธิกีารตา่งๆ	 เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบั 

ยคุสมยัแหง่การเปลีย่นแปลงเน่ืองจากการหลัง่ไหลเขา้มาของแนวคดิสจัจนิยม 

แบบตะวนัตกนบัแต่ชว่งรชักาลที	่3	แหง่กรงุรตันโกสนิทรเ์ป็นตน้มา

	 ดงัทีไ่ดก้ล่าวไปแลว้ในตอนตน้ว่าระยะเวลาทีพ่ระบาทสมเดจ็พระ 

จอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดเกลา้ฯ	 ใหส้รา้งวดัโสมนสัวหิารแหง่น้ีเป็นชว่งเวลา 

แหง่การเปลีย่นผา่นระหวา่งสองรชักาล	 รปูแบบและเทคนิควธิกีารบางประการ 

ทีช่า่งเคยใชใ้นรชักาลกอ่นจงึยงัคงไดร้บัการสบืทอดตอ่มา	 เชน่	 การใชภ้าพ 

แนวไม	้ แนวโขดหนิ	 แนวกำแพง	 ตลอดไปจนถงึตกึรามบา้นชอ่งแบง่ตอน 

ต่างๆ	 ของภาพจติรกรรม	 และการเขยีนภาพตน้ไมส้เีขยีวมดืครอบภาพ 

ภาพที ่ 8 ภาพจติรกรรมแสดงรปูนางบุษบาขณะออกบวชเป็นนางแอหนงั มไิดนุ่้งหม่หนงัเสอืตาม 

รปูแบบการเขยีนภาพจติกรรมทัว่ไป  และภาพพระปฏมิาทีท่รงเครือ่งและแสดงทา่ทางอยา่งมนุษย์
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ปราสาทราชวงัแทนเสน้สนิเทาหรอืลายฮอ่	 เพือ่เสรมิใหภ้าพดเูดน่เป็นสงา่

ยิง่ขึน้	(ภาพที	่9)	เป็นตน้

ภาพที ่ 9 จติรกรรมฝาผนงัเรือ่งอเิหนา ตอน “อภเิษกอเิหนาแลราชบุตรราชธดิาทัง้สีเ่มอืง” (หอ้งภาพ 

ที ่19)

	 อน่ึง	 แมก้ารเขยีนภาพดว้ยเทคนิคการสรา้งความตืน้ลกึแบบสมจรงิ 

อยา่งตะวนัตก	 เชน่	 การเขยีนภาพทอ้งฟ�าแบบไลส่ใีหส้ว่นลา่งสดุเป็นสอีอ่น 

และคอ่ยๆ	 เขม้ขึน้จนกลายเป็นสคีรามหมน่หรอืสดีำดา้นบนสดุ	 การเขยีน 

ภาพพระอาทติย	์ ภาพแมน้่ำ	 ภาพพืน้ดนิ	 และภาพตน้ไมด้ว้ยการใชส้	ี และ 

แสง	–	 เงาตามทีป่รากฏในธรรมชาตจิะไดเ้ริม่ไดร้บัความนิยมตัง้แตส่มยัรชักาล 

ที	่ 3	 เป็นตน้มาแลว้	 แตค่ณุคา่ของจติรกรรมฝาผนงัเรือ่งอเิหนาสว่นหน่ึงก ็

ยงัคงอยูท่ีก่ารแสดงใหเ้หน็พฒันาการและความเขา้ใจในระบบทศันียวทิยา 

ของชา่งทีม่เีพิม่มากขึน้	 ตวัอยา่งเชน่	 การเขยีนกลุม่เมฆน้อย	 –	 ใหญ่ลงไป 
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บนทอ้งฟ�าแทนทีจ่ะเป็นการไลน้่ำหนกัของสเีพยีงอยา่งเดยีว	เป็นตน้

	 สำหรบัลกัษณะเดน่ของงานศลิปกรรมสกุลชา่งรชักาลที	่4	ทีส่ะทอ้น 

ผา่นการเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัเรือ่งอเิหนา	 ไดแ้ก	่ การเขยีนภาพบคุคล 

โดยเน้นสดัส่วนที่สมจรงิทัง้ตามหลกักายวภิาคและตามหลกัทศันียวสิยั	

(Perspective)	 แบบตะวนัตก	 สง่ผลใหภ้าพบคุคลทีอ่ยูภ่ายในอาคารมขีนาด 

เลก็	 และมจีำนวนมากเมือ่เทยีบกบัภาพแบบเดยีวกนัทีเ่ขยีนโดยชา่งในสมยั 

รชักาลที	่ 3	 ทัง้น้ีในทางกลบักนันัน้สง่ผลใหค้วามออ่นชอ้ย	 ความปราณตี 

งดงามของลายเสน้ทีแ่สดงลกัษณะลลีานาฏลกัษณ์ของตวัพระตวันาง	 และ 

การแสดงสหีน้าทา่ทางของภาพกากถกูลดความสำคญัลง	 (ภาพที	่ 10)	 ม ี

การเขยีนภาพตกึรามบา้นชอ่ง	 หรอืแมแ้ตภ่าพพระตำหนกัเป็นอาคารกอ่อฐิ 

ถอืปนูอยา่งฝรัง่	 โดยเฉพาะอยา่งยิง่ปรากฏการเขยีนซุม้ประตเูป็นซุม้หน้าจัว่ 

แบบตะวนัตก	 ดา้นบนเป็นรปูสามเหลีย่มแบบโรมนั	 (Pediment)	 (ภาพที	่ 11) 

จำนวนมาก	แสดงใหเ้หน็พระราชนิยมของรชักาลที	่ 4	ทีแ่ตกตา่งจากรชักาล 

ที	่3	ซึง่ทรงนิยมศลิปะแบบจนี
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ภาพที ่10 จติรกรรมฝาผนงัเรือ่งอเิหนา ตอน “ทา้วดาหาใหข้บัรำ” (หอ้งภาพที ่7)

ภาพที ่11  จติรกรรมฝาผนงัเรือ่งอเิหนา ตอน “อเิหนาไมท่นัขบวนเสดจ็” (หอ้งภาพที ่5) 
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	 สดุทา้ยเทคนิคการเลอืกใชส้แีนวเอกรงค	์ (monochromes)	 อยา่งส ี

เขยีวเขม้ผสมสคีรามปนเทามาเป็นสสีว่นใหญ่ของภาพจติรกรรม	 ยงัจดัเป็น 

เอกลกัษณ์สำคญัของงานชา่งสมยัน้ี	 และนบัเป็นวธิทีีช่ว่ยเชือ่มใหภ้าพทัง้หมด 

ดปูระสานกลมกลนืกนัไปตลอดไดอ้ยา่งลงตวั	 ผดิกบัการใชส้แีนวพหรุงคท์ี ่

เคยนิยมกนัมาแต่ในอดตี	 ซึ่งใหค้วามสำคญักบัจติรกรรมแต่ละหอ้งภาพ 

มากกวา่จะเน้นความเป็นอนัหน่ึงอนัเดยีวกนัของจติรกรรมทีป่รากฏอยูร่ว่ม 

กนัทัง้หมด

บทสรปุ

	 จากการศกึษาครัง้น้ีสนันิษฐานวา่แนวคดิสำคญัทีส่ง่ผลใหพ้ระบาท 

สมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	 รชักาลที	่ 4	 โปรดเกลา้ฯใหช้า่งนำเรือ่ง	 “อเิหนา” 

มาเขยีนไวเ้ป็นภาพจติรกรรมฝาผนงัภายในพระวหิารหลวง	 วดัโสมนสัวหิาร 

กด็ว้ยเหตุเพราะ	พระราชนิยมส่วนพระองคที์ท่รงสนพระทยัด้านการ 

ละคร โดยเฉพาะละครในเรือ่งอิเหนา ตอนทีก่ล่าวถึงอณุากรรณ หรอื 

นางบุษบาแปลง ซึง่ต้องประสบกบัชะตากรรมเป็นบุตรกำพร้าและ 

ต้องระหกระเหินเร่ร่อนเช่นเดียวกนักบัสมเดจ็พระนางเจ้าโสมนัส 

วฒันาวดี พระอคัรมเหสีพระองคแ์รก	 แมเ้น้ือหาของเรือ่งอาจจะไมเ่หมาะ 

ทีจ่ะนำมาเขยีนไวภ้ายในพระอาราม	 ทวา่วดัแหง่น้ีเป็นวดัทีโ่ปรดเกลา้ฯ	 ให ้

สร้างขึ้นเป็นกรณีเฉพาะเพื่อระลกึถึงพระบรมราชเทวทีี่สิ้นพระชนม์ไป	 

จงึอาจจะไดร้บัขอ้ยกเวน้	 ตวัอยา่งวดัทีส่รา้งขึน้เป็นกรณพีเิศษแหง่อืน่ๆ	 ก ็

เชน่	 วดัปทมุวนาราม	 ทรงมพีระราชประสงคใ์ชเ้ป็นทีส่ำหรบัแปรพระราชฐาน 

ในยามวา่งเวน้จากราชการ	 ภายในพระวหิารหลวงจงึมกีารเขยีนจติรกรรม 

ฝาผนงัเป็นเรือ่ง	 “ศรธีนญชยั”	 ทีด่ดัเปลงมาจากวรรณคดเีรือ่ง	 “เชยีงเมีย่ง”	 

ของลาวเป็นตน้	 ขณะทีภ่ายในพระอุโบสถ	 ของวดัโสมนสัวหิารกย็งัคงปรากฏ 
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ภาพจติรกรรมอนัเกีย่วขอ้งกบัวตัรปฏบิตัรของสงฆซ์ึง่ถอืเป็นจติรกรรมทีม่ี

เน้ือหาแบบพระราชนิยมในรชักาลที	่4	อยูเ่ชน่เคย

	 อน่ึงการเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนังทีม่ใิช่เรื่องราวทีเ่กีย่วขอ้งกบั 

ศาสนาหรอืมไิดม้ทีีม่าจากพระไตรปิฎก	 เริม่เกดิขึน้ในสมยัรชักาลของพระบาท 

สมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัแลว้	 ยกตวัอยา่งเชน่	 การเขยีนภาพจติรกรรม 

ทีม่ทีีม่าจากวรรณคดนิีทาน	 13	 เรือ่ง	 ไวบ้นบานแผละหน้าตา่งพระอุโบสถ 

วดัสทุศันเทพวรารามฯ	 นยัหน่ึงการเปลีย่นแปลงในการเลอืกเน้ือหาดงักลา่ว	 

อาจจะเป็นอกีป�จจยัทีส่ง่อทิธพิลตอ่การนำเรือ่งอเิหนามาเขยีนพรอ้มกบัการ 

ถ่ายทอดเทคนิควธิกีารต่างๆ	ดงัทีก่ลา่วมาดว้ย
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 young and aimable, the Queen Somana Waddhanawatty : 

 ประวติัและอาการประชวรแห่งสมเด็จพระนางเจ้าโสมนัส 

 วฒันาวด ี.	 กรงุเทพฯ:	กรมศลิปากร,	 2510.	พมิพเ์ป็นอนุสรณ์ใน 

	 งานฌาปนกจิ	นายซมิ	วสิทุธมิรรค	(21	ธ.ค.	2510).	


