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บทนำา

 ในปีพ.ศ. ๒๕๕๕ เป็นปีท่ีครบรอบ ๑๕๐ ปี วันประสูติของสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาดำารงราชานุภาพ  และเป็นท่ีทราบกัน

ดีว่าพระองค์ทรงมีคุณูปการต่อวงการประวัติศาสตร์และโบราณคดีใน

ประเทศไทยซ่ึงในประเด็นน้ีผู้เขียนไม่จำาเป็นท่ีจักต้องเอ่ยถึงมากนัก  

 แต่ส่ิงหน่ึงท่ีเราได้ลืมเลือนไปว่า  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์พระองค์

น้ันทรงมีส่วนในการปรับคติการประดิษฐานพระพุทธรูปในระเบียงคด

จากความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกับความศักด์ิสิทธ์ิมาสู่ระเบียงคดแห่งการจัด

งานศิลปะ  แม้ว่าพระวินิจฉัยท่ีเก่ียวกับรูปแบบและสมัยของพระพุทธรูป

ในระเบียงของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์พระองค์น้ันจะมีการเปล่ียนแปลง

ไป  แต่ก็ไม่ใช่ประเด็นสำาคัญของบทความช้ินน้ี ๑

 แต่ส่ิงท่ีสำาคัญกว่าน้ันคือความหลากหลายทางรูปแบบของ

พระพุทธรูปซ่ึงเป็นการสะท้อนถึงความสนใจเร่ืองประวัติศาสตร์ศิลปะ

ของราชสำานักสมัยช่วงปลายรัชกาลท่ี ๕ – ๖

* อาจารย์ประจำาคณะศิลปศาสตร์และวิทยาศาสตร์  มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์
๑ เรื ่องที ่เกี ่ยวกับรูปแบบและการกำาหนดอายุของพระพุทธรูปในระเบียง ดูรายละเอียด

ใน สุรศักดิ์ ศรีสำาอาง. วัดเบญจมบพิตรและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติวัดเบญจมบพิตร 

กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร , ๒๕๕๑.
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พระพุทธรูปในระเบียงคด 

 จากหลักฐานในสมัยอยุธยาตอนต้นพบว่ามีการประดิษฐาน

พระพุทธรูปในระเบียงคด  เช่น พระพุทธรูปในระเบียงคดวัดมหาธาตุ

อยุธยาที่ประดิษฐานที่กึ่งกลางด้านทิศตะวันตก  สามารถกำาหนดได้ว่า

มีอายุอยู่ในสมัยอยุธยาตอนต้น ๒   

 ในประเด็นนี้ผู้เขียนจึงคิดว่า  ลุ่มแม่น้ำาเจ้าพระยาได้ปรับเอารูป

แบบของพระพุทธรูปท่ีเป็นภาพสลักนูนต่ำาของระเบียงคดในศาสนสถาน

สมัยบายนมาเป็นประติมากรรมลอยตัว  ดังตัวอย่างผนังระเบียงคดช้ัน

นอกของปราสาทตาพรหมท่ีเมืองพระนครซ่ึงผนังจะสลักซุ้มเรือนแก้วแต่

ภายในซุ้มไม่ปรากฏรูปเคารพใดๆ จึงน่าท่ีจะเป็นไปได้ว่าซุ้มเรือนแก้วท่ี

ว่างน้ี แต่เดิมคงจะเป็นภาพพระพุทธรูป  

 คติการประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีแสดงปางเหมือนๆ กันในระเบียง

คดของศาสนสถานในลุ่มแม่น้ำาเจ้าพระยาน่าท่ีจะส่ือถึงความหมายพระ

อดีตพุทธเจ้า  โดยเปรียบเทียบกับการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัย

อยุธยาตอนต้นท่ีเขียนพระพุทธรูปเรียงเป็นแถวซ่ึงนักวิชาการตีความว่า

หมายถึงพระอดีตพุทธเจ้า ๓ 

๒ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

๒๕๔๒), หน้า ๑๔๑.
๓ สันติ เล็กสุขุม, กมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : มูลนิธิ เจมส์ 

ทอมป์สัน , ๒๕๒๔), หน้า ๑๐–๑๒.
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ร่องรอยการแกะสลักซุ้มเรือนแก้วท่ีผนังระเบียงคดช้ันนอก

ของปราสาทตาพรหมท่ีเมืองพระนคร
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๔

ระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรคือ ห้องจัดแสดง

 จากหลักฐานที่เหลืออยู่ในปัจจุบัน  โดยทั่วไปพระพุทธรูป

ที่ประดิษฐานในระเบียงจะเหมือนกันหมดทั้งระเบียง ยกเว้นแต่ท่ี

วัดไชยวัฒนารามเฉพาะภายในคูหาเมรุทิศเมรุรายจะเป็นพระพุทธรูป

ทรงเคร่ือง  และท่ีระเบียงคดของวัดพระเชตุพนฯ ท่ีมีพระพุทธรูปหลาก

หลายรูปแบบซ่ึงเป็นของโบราณท่ีนำามาจากหัวเมือง อาทิเมืองพิษณุโลก 

สุโขทัย สวรรคโลก  ลพบุรี และกรุงเก่า ๔    ซ่ึงสายชล สัตยานุรักษ์  ได้

เสนอว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๑ เชิญพระพุทธรูป

เหล่าน้ีมาท่ีกรุงเทพเพราะเหตุผลเร่ืองพระธรรมิกราชทรงเป็นพระอัคร-

ศาสนูปถัมภก  ดังท่ีปรากฏในกระแสพระบรมราชโองการเร่ืองให้เชิญ

พระพุทธรูปจากสุโขทัยมาประดิษฐานไว้ ณ กรุงเทพฯ ๕

๔ ศานติ ภักดีคำา, จดหมายเหตุวัดพระเชตุพน สมัยรัชกาลที่ ๑–๔ (กรุงเทพฯ : วัดพระเชตุพน 

, ๒๕๕๒), หน้า ๕๙. คณะสงฆ์วัดพระเชตุพนฯ จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสครบ ๒๐๐ ปี วันสวรรคต

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
๕ สายชล  สัตยานุรักษ์, พระพุทธศาสนากับแนวคิดทางการเมืองในรัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (พ.ศ. ๒๓๒๕–๒๓๕๒) (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๖), หน้า 

๒๓๒.  หลังจากครั้งแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่ัวรัชกาลที่ ๑ การอัญเชิญพระพุทธ

รูปจากหัวเมืองลงมาประดิษฐานในพระอารามในกรุงเทพฯ  เช่น พระพุทธบุษยรัตน์ อัญเชิญ

ลงมาในสมัยรัชกาลที่ ๒ พระชินสีห์ พระศรีศาสดา พระอัฏฐารศ วัดสระเกศ  อัญเชิญลงมา

ในสมัยรัชกาลที่ ๓ พระประธานวัดมหรรณพาราม อัญเชิญลงมาในสมัยรัชกาลที่ ๔ และยังมี

พระพุทธรูปอีกจำานวนหนึ่งที ่ไม่ทราบว่าอัญเชิญลงมาแต่ครั้งใด เช่น พระประธานวัดหนัง 

พระประธานวัดใหญ่ศรีสุพรรณ พระประธานวัดอินทราราม เป็นต้น  และที่สำาคัญยังพบว่า ใน

บางครั้งก็เป็นเพียงเจ้าอธิการวัดสามัญก็สามารถไปอัญเชิญลงมา เช่น กรณีของเจ้าอธิการวัด

บางอ้อยช้างอัญเชิญพระศรีศาสดาฯ

๗๕
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 แนวคิดเรื่องการประดิษฐานรูปเคารพในระเบียงเริ่มมีการ

เปลี่ยนแปลงในสมัยรัชกาลที่ ๔  คือที่ระเบียงคดที่พระปฐมเจดีย์

แม้จะไม่ได้ประดิษฐานพระพุทธรูป แต่ใหม้ีการประดับจารึกคาถา

พระธรรมบท ๖  ซึ่งในกรณีนี้อาจจะถือคติที่ว่า พระธรรมคำาสอนของ

พระพุทธเจ้าเปรียบเสมือนองค์พระพุทธเจ้า

 ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๕ เมื่อมีการสร้างวัดเบญจมบพิตรดุสิต

วนาราม  ๗   ที ่ระเบียงคดวัดแห่งนี้ได้มีการประดิษฐานพระพุทธรูป

ท่ีแตกต่างกันท้ังรูปแบบและการประดิษฐานพระพุทธรูปยืนสลับประทับ

น่ัง  อีกทั้งไม่มีการลงรักปิดทองตามแบบแผนของการประดับพระพุทธ

รูป แต่แสดงเน้ือผิวโลหะของพระพุทธรูปแทน

 จากหลักฐานในพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที ่ ๕ ทรงมีพระราชดำาริที่จะให้ระเบียงคดที่วัดแห่ง

นี้เป็นเหมือนพิพิธภัณฑ ์ดังข้อความต่อไปนี้  

 “แต่พระเช่นน้ันควรจะอยู่วัดเบญจมบพิตร ซ่ึงเปนท่ีรวบรวมพระ

๖ เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ขำา) , พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๔ (กรุงเทพฯ 

: กรมศิลปากร, ๒๕๔๗), หน้า ๓๐๕. คณะกรรมการอำานวยการจัดการงานเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จัดพิมพ์เป็นที่ระลึกในโอกาสที่วันพระบรมราชสมภพ

ครบ ๒๐๐ ปี 
๗ แม้ว่าวัดเบญจมบพิตรฯ จะได้สถาปนาเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๔๒ แต่พระพุทธรูปในระเบียงคด

น่าที่จะนำามาประดิษฐานหลังปี พ.ศ. ๒๔๕๑ เพราะในรายงานการก่อสร้างปี ร.ศ. ๑๒๗ ได้

ระบุว่าได้มุงกระเบื้องระเบียงคดเสร็จ  ดู ประมวลเอกสารสำาคัญเนื่องในการสถาปนาวัด

เบญจมบพิตร เล่ม ๑  (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นติ้ง แอนด์ พับลิชชิ่ง , ๒๕๓๘), หน้า ๑๒๔. 

วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม พิมพ์โดยเสด็จพระราชกุศล งานพระราชทานเพลิงศพ สมเด็จ

พระพุทธชินวงศ์ (สุวรรณ สุวณฺณโชโต)
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ต่างๆ เปนมิวเซียม ไม่ควรจะไปเท่ียวไว้กระจายให้คนไปเท่ียวดูลำาบาก” ๘ 

 แต่อย่างไรก็ตาม ในช่วงระยะเวลาก่อนที่จะมีการสร้างวัดเบญ-

จมบพิตรฯ  ก็ได้มีการใช้ระเบียงคดเป็นท่ีเก็บรักษาโบราณวัตถุแล้ว ดังปรากฏ

ในบทความของ เดอ ลาจองกิแยร์ ท่ีกล่าวถึงโบราณวัตถุท่ีระเบียงคดของวัด

พระปฐมเจดีย์ ๙

 ส่วนท่ีมาของพระพุทธรูปในระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรฯน้ัน  มี

ทั้งที่ผู้มีศรัทธาหล่อถวาย  แต่ส่วนที่เป็นของโบราณนั้น สมเด็จฯ กรม

พระยาดำารงราชานุภาพทรงเป็นผู้การจัดหา ดังหลักฐานต่อไปน้ี

 “ขณะเมื่อสร้างวัดนี้อยู่  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงพระราชดำาริว่า พระพุทธรูปสำาหรับจะประดิษฐานควร

จะเลือกหาพระพุทธรูปซ่ึงสร้างข้ึนในประเทศและในสมัยต่างๆ อัน

เปนของดีงามมีอยู่เปนอันมาก  รวบรวมมาต้ังแสดงให้มหาชนเห็น

แบบอย่างพระพุทธรูปต่างๆ โดยทางตำานาน  จึงโปรดให้สร้างพระ

ระเบียงในวัดน้ี  และโปรดให้เปนหน้าท่ีของข้าพเจ้าท่ีจะคิดจัดหา

พระพุทธรูปแบบต่างๆ มาต้ังในพระระเบียงตามพระราชดำาริ” ๑๐ 

๘ พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงไปมากับสมเด็จพระมหา

สมณเจ้า  กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  (กรุงเทพฯ : โสภณพิพรรฒธนากร , ๒๔๗๒), หน้า ๑๙๔.  

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิมพ์พระราชทาน  
๙ ลูเนต ์เดอ ลาจองกิแยร์, “งานโบราณคดีในสยาม  พระปฐมเจดีย์” นครปฐมศึกษาในเอกสาร

ฝร่ังเศส : รวมบทความแปล  (กรุงเทพฯ : ศูนย์ข้อมูลเพื่อการค้นคว้าวิจัยฝรั่งเศส–ไทย ศึกษา, 

๒๕๕๒), หน้า ๕๗ –๗๒.
๑๐  ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  (กรุงเทพฯ : วัดเบญจมบพิตรดุสิวนา-

ราม , ๒๔๗๓), หน้า ๒๗๓. พิมพ์เป็นท่ีระลึกในการพระราชทานเพลิงศพ สมเด็จพระวนรัต (ปุณฺณทตฺต) 

ณ เมรุวัดเบญจมบพิตร

๗๗
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  During the construction of the temple it oc-

curred to King Chulalongkorn that the images of the 

Buddha to be placed in it should be selected from 

among numerous old and beautiful images made in 

various countries at different periods, and should be 

displayed in such a way that the public might acquire 

a knowledge of Buddhist iconography.  To this effect 

King Chulalongkorn ordered that a gallery should be 

erected in the temple, and entrusted me with the task 

of collecting images of the Buddha of various styles, and 

of arranging them in the gallery according to his desire.๑๑ 

 

 เรื่องการประดิษฐานพระพุทธรูปในระเบียงคดในวัดนี้จึงได้

ถือว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงขนบจากระเบียงศักดิ์สิทธิ์มาสู่ห้องจัดแสดง  

ซึ่งเรื่องนี้ก็เป็นสิ่งที่ชี้ให้เห็นว่า สังคมสมัยนั้นได้มองว่าพระพุทธรูป

เป็นศิลปวัตถุของสะสม  ดังจะเห็นได้จากหลักฐานการประกวดพระพุทธ-

รูปท่ีวัดเบญจมบพิตรฯ ๑๒

๑๑  H.R.H. Prince  Damrong Rajanubhab , “Wat  Benchamabopit  and  its collection 

of Images of  the buddhha” Selected  Article  from  The Siam Society  Journal  Vol I  

1904–1929 (Bangkok  : The Siam Society, 1954), 239–282.
๑๒  ประมวลเอกสารสำาคัญเน่ืองในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตร เล่ม ๒  (กรุงเทพฯ : อมรินทร์

พริ้นติ้ง แอนด์ พับลิชชิ่ง, ๒๕๓๘), หน้า ๑๕๐. วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม พิมพ์โดยเสด็จ

พระราชกุศล งานพระราชทานเพลิงศพ สมเด็จพระพุทธชินวงศ์ (สุวรรณ สุวณฺณโชโต) 

๗๘
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สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระกรมพระยาดำารงราชานุภาพ 

ทรงแสดงปาฐกถาท่ีหน้าพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม

ท่ีมา : ประมวลเอกสารสำาคัญเน่ืองในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตร เล่ม ๒  

(กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิง แอนด์ พับลิชช่ิง, ๒๕๓๘) , หน้า ๑๘๖.

ภายในระเบียงคดด้านทิศใต้

วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม

๗๙
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จารึกที่แท่นประดิษฐานพระพุทธรูปในระเบียง

 จารึกท่ีแท่นประดิษฐานในระเบียงคดจะอยู่ท่ีบริเวณด้านล่าง

เกือบฐานบัวคว่ำาขวามือของพระพุทธรูป ยกเว้นแต่พระพุทธรูปท่ีอยู่ใน

แนวระเบียงคดด้านทิศตะวันออก   พิจารณาจากตำาแหน่งท่ีประดับจารึก

ชวนให้คิดว่า  จารึกเหล่าน้ีไม่น่าท่ีทำาไว้เพ่ือผู้เข้ามาชมอ่าน

 ลักษณะจารึกเป็นจารึกบนแผ่นหินอ่อนเหมือนกับจารึกท่ีประดับ

ในระเบียงคดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม

 ลักษณะของจารึกสามารถแบ่งได้เป็น ๓ ประเภท

 ๑. จารึกบอกท่ีมาของพระพุทธรูป  ในบางแผ่นอาจจะบอกพุทธ-

ลักษณะของพระพุทธรูปด้วย  

 ๒. จารึกบอกพระนาม และ นาม ท่านที่หล่อพระพุทธรูป ๑๓   

แม้ว่าจารึกท่ีแท่นจะไม่ได้ระบุว่าหล่อถวายปีใด  ท้ังน้ีเพราะจารึกท่ีกล่าว

ถึงปีท่ีหล่อจะสลักอยู่ท่ีองค์พระ เช่น พระพุทธรูปท่ีเจ้าจอมมารดาอ่อน

หล่อถวาย เป็นต้น   ส่วนพระพุทธรูปบางองค์ไม่มีจารึกระบุ แต่พอท่ีจะ

คะเนได้ เช่น พระพุทธรูปท่ีเจ้าพระยาวิชิตวุฒิไกรหล่อถวาย  ท้ังน้ีเพราะ

ในจารึกออกนามท่านว่าได้บรรดาศักดิ์ที่เจ้าพระยาแล้ว ซึ่งท่านได้เลื่อน

๑๓ จารึก พระนาม และ นาม ท่านที่หล่อพระพุทธรูปถวาย มีดังต่อไปนี้  พระเจ้าบรมวงศ์เธอ

กรมหลวงนเรศรวรฤทธิ์ ร่วมกับเจ้าจอมมารดากลิ่น,  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา

ดำารงราชานุภาพ, เจ้าจอมมารดาวาด, เจ้าจอมเอี่ยม, เจ้าจอมมารดาอ่อน, เจ้าจอมเอิบ, 

เจ้าพระยาวิชิตวงษ์วุฒิไกร (ม.ร.ว. คลี่ สุทัศน์) หล่อ  ๒ องค์,พระยาอัพภันตริกามาตย์,  พระยา

อนุชิตชาญไชย(สาย สิงหเสนี), จีน ล่ำาซำา, ไย กับ เนียม

๘๐
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๔

เป็นเจ้าพระยาในปี พ.ศ. ๒๔๔๗ ๑๔  

 ๓. จารึกระบุพระนามเจ้านาย  แต่ไม่ได้กล่าวว่าพระองค์ท่าน

ทรงหล่อถวาย  จึงสันนิษฐานว่าพระพุทธรูปเหล่านี้เป็นของที่พระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๕ ทรงหล่อพระราชทานอุทิศให้แก่เจ้า

นายพระองค์น้ันๆ  ท้ังน้ีเพราะพระพุทธรูปท่ีจำาลองแบบมาจากพระพุทธ

รูปสมัยทวารวดี  จารึกท่ีฐานระบุว่า “ของพระอรรคชายา พระองค์เจ้า

อุบลรัตน์นารีนาค” ซ่ึงพระองค์ส้ินพระชนม์เม่ือ วันท่ี ๒๑ กรกฎาคม พ.ศ. 

๒๔๓๐๑๕  ซ่ึงเป็นช่วงระยะเวลาก่อนการสถาปนาวัดเบญจมบพิตรฯ 

 อน่ึงจากข้อความในจารึกแผ่นหินอ่อนท่ีฐานกับพระอธิบายของ

สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพมีความแตกต่างดังต่อไปน้ี

 ๑. พระพุทธรูปที่ได้จากเพชรบุรี  สมเด็จฯ กรมพระยาดำารง

ราชานุภาพ ทรงอธิบายว่าเป็นปางห้ามสมุทร ๑๖   แต่จารึกที่ฐานระบุ

ว่าเป็นปางห้ามญาติ

๑๔ เรื่องตั้งเจ้าพระยากรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๑๓) ,หน้า ๘๔. คณะ

รัฐมนตรีจัดพิมพ์เป็นอนุสรณ์ ในงานพระราชทานเพลิงศพ หม่อมหลวง  ชูชาติ  กำาภู ณ เมรุ

หน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส
๑๕ ราชสกุลวงศ์ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๖), หน้า ๑๑๗.  พระพุทธรูปท่ีอุทิศถวายเจ้านาย

ที่สิ้นพระชนม์มี ๔ พระองค์  คือ พระอรรคชายาเธอ พระองค์เจ้าเสาวภาคนารีรัตน์  พระอรรค-

ชายาเธอ พระองค์เจ้าอุบลรัตน์นารีนาค กรมขุนอรรควรราชกัลยา   พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมขุนสุพรรณภาควดี และ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้าฯ กรมขุนพิจิตรเจษฎ์จันทร์
๑๖ ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, หน้า ๒๗๙. ;  H.R.H. Prince  

Damrong Rajanubhab, “Wat  Benchamabopit  and  its collection of Images of  the 

buddhha”, 245.

๘๑
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พระพุทธรูปท่ีสมเด็จฯ 

กรมพระยาดำารงราชานุภาพ 

ทรงอธิบายว่าเป็นพระพุทธรูป

ปางห้ามสมุทร

รายละเอียดจารึกท่ีระบุถึง

ปางพระพุทธรูปและท่ีมา

ว่ามาจากเมืองเพชรบุรี

๘๒
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๔

 ๒. พระพุทธรูปปางห้ามญาติ สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ

ทรงอธิบายว่า  ศิลปะสุโขทัยนำามาจากวัดใหม่นครหลวง ๑๗   แต่จารึกท่ีฐาน

ระบุว่า โปรดเกล้าฯ ให้อัญเชิญมาแต่เมืองสุโขทัยมาไว้ท่ีวัดใหม่ปราสาท

พระพุทธรูปปางลีลาท่ี

สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ 

ทรงอธิบายว่ามาจากวัดใหม่นครหลวง

รายละเอียดจารึกท่ีฐาน

๑๗ ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, หน้า ๒๗๙. ;  H.R.H. Prince  

Damrong Rajanubhab, “Wat  Benchamabopit  and  its collection of Images of  the 

buddhha”, 245.

๘๓
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 ๓. พระพุทธรูปปางลีลา สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ 

ทรงอธิบายว่า นำามาจากวัดราชธานี ๑๘  แต่จารึกว่า เชิญมาแต่กรุงเก่า

๑๘ ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, หน้า ๒๘๐. ;  H.R.H. Prince  

Damrong Rajanubhab, “Wat  Benchamabopit  and  its collection of Images of  the 

buddhha”, 246.

รายละเอียดจารึกท่ีฐานพระพุทธรูปปางลีลาท่ี

สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ 

ทรงอธิบายว่ามาจากวัดราชธานี

๘๔
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 ปัญหาข้อความจารึกไม่ตรงกับพระอธิบายของสมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์พระองค์นั้น  เพราะ 

 ๑.  สมัยเมื่อทำาจารึกกับเมื่อครั้ง สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชา

นุภาพทรงอธิบาย เรียกปางพระพุทธรูปต่างกัน

 ๒. หลังจากทำาจารึกประดับแล้ว  มีการปรับเปลี่ยนตำาแหน่ง

พระพุทธรูป

พระพุทธรูปที่วัดเบญจมบพิตรฯ

เป็นเรื่องการดึงอำานาจสู่ศูนย์กลาง หรือ ? 

 ชาตรี  ประกิตนนทการ ได้เสนอเก่ียวกับนัยยะของพระพุทธรูปท่ี

ระเบียงคดแห่งน้ีว่า “เม่ือพิจารณาท้ังหมดเข้ากับการออกแบบพระอุโบสถ

แห่งน้ีก็ทำาให้เห็นภาพลักษณ์ท่ีสอดคล้องชัดเจนย่ิง  กล่าวคือ  พระพุทธรูป

สำาคัญท่ีอัญเชิญมาจากหัวเมืองต่างๆ ได้ถูกนำามาประดิษฐานภายในพระ

ระเบียงซ่ึงถูกวางผังโอบล้อมตัวพระอุโบสถเอาไว้  ลักษณะดังกล่าวเป็น

ภาพสะท้อนแทนศูนย์กลางอำานาจเดิมของท้องถ่ินต่างๆ หรือประเทศราช

ต่างๆ ท่ีถูกผนวกรวมศูนย์เข้ามาอยู่ภายใต้รัฐสมบูรณาญาสิทธิราชย์สยาม  

ซ่ึงมีศูนย์กลางแห่งอำานาจกษัตริย์ท่ีกรุงเทพฯ แทนสัญลักษณ์โดยตัวพระ

อุโบสถวัดเบญจมบพิตร” ๑๙  

 ในประเด็นน้ีผู้เขียนเห็นว่าพระพุทธรูปภายในระเบียงคด ไม่น่า

ท่ีจะหมายถึงภาพสะท้อนแทนศูนย์กลางอำานาจเดิมของท้องถ่ินต่างๆ 

หรือประเทศราชต่างๆ เพราะ

๑๙  ชาตรี  ประกิตนนทการ, พระพุทธชินราชในประวัติสมบูรณาญาสิทธิราชย์  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, ๒๕๕๑), หน้า ๕๐.

๘๕
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 ๑. พระพุทธรูปในระเบียงแห่งน้ีหลายองค์เป็นของท่ีได้จาก ญ่ีปุ่น 

เมืองพุกามและเมืองอมรปุระของพม่า  แต่ท้ังสองเมืองก็ไม่เคยอยู่ภาย

ใต้อาณาบารมีของสยามแต่ประการใด

พระพุทธรูปศิลปะญ่ีปุ่นได้มาจากประเทศญ่ีปุ่น ประดิษฐานอยู่ในระเบียงคด

วัดเบญจมบพิตร  ประเทศญ่ีปุ่นคร้ังท่ีมีการสร้างวัดเบญจมบพิตร

เข้าข่ายเป็นประเทศมหาอำานาจของเอเชีย ซ่ึงสามารถผนวกเกาหลี

ให้เป็นอาณานิคม และยึดพ้ืนท่ีเกาะบางเกาะของรัสเซียได้

๘๖
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 ๒. พระพุทธรูปหลายองค์ที่ประดิษฐานในระเบียงคดมีการหล่อ

จำาลองจากของจริงที่จัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑ์นอกและในประเทศ เช่น 

พระพุทธรูปแสดงปางทุกรกิริยา ศิลปะอินเดียแบบคันธาระ ซ่ึงพระพุทธ

รูปต้นแบบท่ีใช้หล่อเป็นของท่ีรัฐบาลอังกฤษได้หล่อจำาลองถวายสมเด็จฯ 

กรมพระยาดำารงราชานุภาพ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๔ เพราะถือว่าเป็นพระพุทธ-

รูปที่งดงาม ๒๐   ต่อมาพระองค์ได้น้อมเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๕  ซึ่งการหล่อพระพุทธรูปองค์นี้แท้จริงแล้ว

ก็เป็นการสะท้อนถึงความต่ืนตัวต่อรูปแบบใหม่ และพระพุทธรูปยืนตริภังค์

แสดงปางประทานพร ศิลปะคุปตะที่ได้จากเมืองสารนาถ  ซึ่งในครั้ง

รัชกาลท่ี ๕ อินเดียยังตกเป็นอาณานิคมของอังกฤษ

 อีกท้ังพระพุทธรูปบางองค์ก็เป็นการหล่อขยายจากองค์จริง   ซ่ึง

มีผู้หล่อถวายเป็นจำานวนมากประมาณหน่ึงในสามของพระพุทธรูป

ท้ังหมด  โดยท่ีจารึกแผ่นหินอ่อนก็ไม่ได้ระบุว่าพระพุทธรูปท่ีหล่อข้ึนใหม่

จำาลองแบบมาจากพระพุทธรูปองค์ใด ถ้าราชสำานักครั้งนั้นต้องการที่

แสดงแนวคิดตามอย่างที่ว่าจริง  เหตุใดจึงไม่ระบุที่มาของพระพุทธรูป

เหล่าน้ัน

 ถ้าราชสำานักคร้ังน้ันต้องการแสดงว่าพระพุทธรูปในระเบียงเป็น

สัญลักษณ์ของการรวมอำานาจ  เหตุใดจึงไม่หล่อพระพุทธรูปสำาคัญของ

แต่ละหัวเมือง  เช่น  พระพุทธสิหิงค์ ของวัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ และ 

ท่ีหอพระสิหิงค์ เมืองนครศรีธรรมราช

๒๐ สมเด็จฯ  กรมพระยาดำารงราชานุภาพ, นิทานโบราณคดี (กรุงเทพฯ : ดอกหญ้า, ๒๕๓๙), 

หน้า ๑๓๕.

๘๗
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พระพุทธรูปปางทำาทุกรกิริยา หล่อ

ขยายจากตัวอย่างในพิพิธภัณฑ์

เมืองละฮอร์ ประเทศปากีสถาน 

ใย มารดาและระเบียบบุตรี หล่อ

ถวาย (ใย เป็นบุตรพระมหาราช

ครูมหิธร (นิล) 

ดู ประมวลเอกสารสำาคัญเนื่องใน

การสถาปนาวัดเบญจมบพิตร 

เล่ม ๑  (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้น

ติ้ง แอนด์ พับลิชชิ่ง, ๒๕๓๘), หน้า 

๑๖๑–๑๖๒.

 ๓.  ถ้าพระพุทธรูปในระเบียงคดเป็นภาพสะท้อนแทนศูนย์กลาง

อำานาจเดิมของท้องถ่ินต่างๆ ก็จะพบว่า พระพุทธรูปโบราณหลายองค์  

อัญเชิญมาจากวัดในกรุงเทพฯ และพ้ืนท่ีใกล้เคียง  เช่น พระพุทธรูปล้านนา

ท่ีอัญเชิญมาจาก วัดบางพลู (วัดเทพากร เขตบางพลัด) พระพุทธรูปศิลปะ

ล้านนาท่ีอัญเชิญมาจากวัดเกาะเกิด เป็นวัดท่ีพระพิพลธรรม (ย้ิม) สถาปนา

ไว้เมื่อครั้งเป็นพระราชาคณะ ๒๑  พระพุทธรูปศิลปะอยุธยา ท่ีอัญเชิญมา

จากวัดสี่จีน (วัดจตุรมิตรประดิษฐาราม ในเอกสารบางฉบับเรียกวัดสาม

จีน) ใกล้วัดดาวดึงษาราม ตามประวัติว่า จีนส่ีคนร่วมกันสร้างวัดน้ี เป็นต้น 

ซ่ึงวัดเหล่าน้ันไม่ทราบว่ามีความสำาคัญอย่างไรต่อรัฐสยาม

๒๑ เรื่องตั้งพระราชาคณะผู้ใหญ่ในกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 

๒๕๔๕), หน้า ๘๘. คณะกรรมการจัดทำาหนังสือท่ีระลึกและจดหมายเหตุพระราชพิธีพระชนมายุ

เท่าพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

๘๘
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พระพุทธรูปศิลปะล้านนาท่ีอัญเชิญ

มาจากวัดบางพลู เขตบางพลัด 

กรุงเทพฯ วัดแห่งน้ีเม่ือคร้ังรัชกาล

ท่ี ๕ ก็เป็นวัดในสวนซ่ึงไม่ทราบว่า

มีความสำาคัญอย่างไรกับรัฐสยาม

 ๔. ถ้าเสนอว่า  “พระพุทธรูปต่างๆ ไม่ว่าจะเคยอยู่ในหัวเมือง

ชั้นนอกหรือประเทศราชมาก่อน ไม่ว่าในอดีตจะเป็นลาวเฉียง ลาว

กาว ลาวกลาง รัฐปัตตานีที่ขึ้นต่อกรุงเทพ ฯ และถูกเรียกว่าเป็นพวก

ลาวพวกแขกก็ตาม สุดท้ายก็ถูกความรู้ทางโบราณสยาม จัดรวมเข้าโซ่

ประวัติศาสตร์ของรัฐสยามในที่สุด” ๒๒  

 ในประเด็นนี้มีจุดที่น่าสงสัยอยู่ว่า พระพุทธรูปในระเบียงคดวัด

เบญจมบพิตร  ไม่ปรากฏพระพุทธรูปท่ีนำามาจากหัวเมืองท่ีใต้กว่าเมืองเพชรบุรี

แม้จะอ้างว่ารัฐปัตตานีหาตัวอย่างพระพุทธรูปไม่ได้เพราะนับถือศาสนา

๒๒ สมเด็จฯ  กรมพระยาดำารงราชานุภาพ, นิทานโบราณคดี, หน้า ๕๑.

๘๙
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อิสลาม แต่พระพุทธรูปสำาริดในวัดพระบรมธาตุเมืองนครศรีธรรมราช

ซ่ึงเป็นวัดสำาคัญในมณฑลนครศรีธรรมราชก็มีหลายองค์ ทำาไมจึงไม่ปรากฏ

ท่ีระเบียงคดวัดน้ี  ที่สำาคัญครั้งนั้นมณฑลบูรพายังอยู่ภายใต้การปกครอง

ของสยาม  เหตุใดจึงไม่มีการอัญเชิญพระพุทธรูปจากมณฑลบูรพามาด้วย

พระพุทธรูปที่ขยายจากพระพุทธ-

รูปที่ได้จากวังปลัด นครราชสีมา 

เมื่อปลายปี พ.ศ. ๒๔๔๙ แสดงว่า

พระพุทธรูปองค์นี้หล่อช่วง พ.ศ. 

๒๔๕๐–๒๔๕๓ 

 แม้ว่าจะมีพระพุทธรูปจากทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือบ้าง  แต่

กลับไม่พบพระพุทธรูปในบริเวณสองฝั่งแม่น้ำาโขงแต่ประการใด  ท่ีสำาคัญ

พระพุทธรูปท่ีหล่อขยายส่วนจากองค์ท่ีบริเวณวังปลัดน้ัน ก็เป็นของท่ีพบ

โดยบังเอิญและมีคนถวายสมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ เม่ือ

คราวเสด็จตรวจราชการมณฑลเม่ือ ปี พ.ศ. ๒๔๔๙ ๒๓ ซ่ึงพระพุทธรูปองค์

๒๓ สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ , เรื่องเที่ยวที่ต่างๆ ภาคที่ ๔ ว่าด้วยเที่ยวมณฑล

อุดรแลมณฑลอิสาณ (กรุงเทพฯ : หอพระสมุดวชิรญาณ, ๒๔๖๓), หน้า ๖๖.อำามาตย์เอก  

พระยาเวชสิทธิพิลาศ พิมพ์ในงานปลงศพสนองคุณมารดา

๙๐
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น้ันก็หาใช่เป็นพระพุทธรูปศักด์ิสิทธ์ิของคนนครราชสีมาแต่ประการใด

 อน่ึงพระพุทธรูปท่ีอัญเชิญก็ไม่ได้อัญเชิญมาจากทุกหัวเมือง พบ

ว่าท่ีได้มาจากเมืองเพชรบุรีมีจำานวน ๘ องค์ คิดเป็น ๑/๔  ซ่ึงมากกว่า

เมืองเชียงใหม่  แล้วเช่นน้ีจะบอกได้หรือว่าพระพุทธรูปในระเบียงคดเป็น

ตัวแทนของหัวเมืองช้ันนอก ช้ันกลาง ช้ันใน

 ๕. จากข้อเสนอของ  ชาตรี ประกิตนนทการ  เสนอว่า พระพุทธ

รูปองค์แรกคือพระสักยสิงห์ ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปองค์แรกในระเบียงคดวัด

น้ีเก่ียวข้องกับแนวคิดเร่ือง “พงศาวดารสยาม” ว่าพระเจ้าอู่ทอง เป็นวงศ์

เชียงรายซ่ึงครองเมืองเชียงรายเชียงแสนมาก่อน ๒๔   

 แต่ในพระราชกระแสเมื่อ ร.ศ. ๑๑๙ (พ.ศ. ๒๔๔๓) ว่าเดิม

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี จะทรงสร้างวิหารเพื่อประดิษฐานพระพุทธ-

รูปองค์นี้ให้เป็นอนุสาวรีย์ของพระเจ้าเชียงใหม่ ให้ชื่อว่าวิหารพระเจ้า

อินทร๒๕ ดังนั้นพระสักยสิงห์จึงน่าที่จะเกี่ยวข้องกับพระเจ้าเชียงใหม่

มากกว่าจุดกำาเนิดของพระเจ้าอู่ทอง

 ถ้าสมมติว่าพระสักยสิงห์องค์น้ีเก่ียวข้องกับจุดกำาเนิดพระเจ้า

อู่ทองจริง  เหตุใดพระพุทธรูปองค์ถัดมาจึงกลายมาเป็นพระพุทธรูป

ท่ีหล่อขยายจากพระพุทธรูปแบบวัฒนธรรมทะเลสาบเขมร และอีกองค์

ก็กลายมาเป็นพระพุทธรูปแบบล้านนา ท่ีสำาคัญเม่ือสมเด็จฯ กรมพระยา

ดำารงราชานุภาพ ทรงอธิบายรูปแบบพระพุทธรูปในระเบียงก็ไม่เร่ิมนับท่ีพระ

๒๔ ชาตรี  ประกิตนนทการ, พระพุทธชินราชในประวัติสมบูรณาญาสิทธิราชย์, หน้า ๕๑.
๒๕  ประมวลเอกสารสำาคัญเนื่องในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตร เล่ม ๑, หน้า ๖๒.

๙๑
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สักยสิงห์เป็นองค์ท่ี ๑๒๖  อีกท้ังเม่ือแรกออกแบบระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรฯ

ก็ไม่ได้ออกแบบให้พระอุโบสถกับระเบียงติดกัน  แต่ได้มีการปรับแบบให้

มาเช่ือมต่อในภายหลัง๒๗ ซ่ึงในประเด็นน้ีก็ชวนให้คิดว่าพระพุทธรูปด้าน

ทิศตะวันออกท่ีไม่มีจารึกประดับท่ีฐาน ก็เพราะนำามาประดิษฐานในภาย

หลังการทำาจารึก

๒๖ ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, หน้า ๒๗๗. ;  H.R.H. Prince  

Damrong Rajanubhab, “Wat  Benchamabopit  and  its collection of Images of  the 

buddhha”, 244.
๒๗ สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ และ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 

สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๒, (กรุงเทพฯ : องค์การค้าคุรุสภา, ๒๕๑๓), หน้า ๘๕. 

พระสักยสิงห์ พระพุทธรูปในศิลปะ

ล้านนา   พระครูมงคลวิจิตรอัญเชิญ

มาจากวัดเจดีย์ เมืองเชียงแสน 
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 ๖. แนวคิดของ ชาตรี ประกิตนนทการ น้ันไม่สามารถไปเทียบ

เคียงกับเรื่องจิตรกรรมที่คอสองระเบียงคดวัดพระเชตุพนฯ ได้ ท้ังน้ี

เพราะจิตรกรรมภาพหัวเมืองท้ังหลายของรัตนโกสินทร์ท่ีระเบียงคดวัด

พระเชตุพนฯ เขียนขึ้นตามทิศตำาแหน่งที่ตั้งจริงของหัวเมืองนั้นๆ  เช่น 

ภาพเมืองเชียงใหม ่ ก็จะเขียนทางระเบียงคดด้านทิศเหนือ  หากแต่

พระพุทธรูปท่ีนำามาจากหัวเมืองท้ังหลายน้ันไม่ต้ังตำาแหน่งทิศทางจาก

เมืองที่อัญเชิญมา  เช่น พระสากยสิงห์ตั้งอยู่ที่ระเบียงคดด้านทิศ

ตะวันออก เป็นต้น 

พระพุทธรูปโบราณท่ีระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรฯ

 อน่ึงเป็นท่ีน่าสังเกตว่าพระพุทธรูปในระเบียงวัดเบญจมบพิตรฯ 

ซ่ึงมีท้ังหมด ๕๒ องค์ เป็นของหล่อใหม่ ๑๘ องค์ ดังน้ันจึงเป็นพระพุทธ

รูปโบราณเพียง ๓๔ องค์ ซ่ึงในจำานวนน้ันเป็นพระพุทธรูปศิลปะล้านนา 

๑๒  องค์ คิดเป็นสัดส่วนจำานวนมากกว่า ๑/๓  

 นอกจากนี้ ทะเบียนพระพุทธรูปของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  

วัดเบญจมบพิตรฯ ระบุว่ามีพระพุทธรูปจำานวนท้ังส้ิน ๒๑๕ องค์ แต่มี

พระพุทธรูปจากหัวเมืองฝ่ายเหนือมากที่สุด๒๘   แม้คำาว่าหัวเมืองฝ่าย

เหนือจะมีความคลุมเครือว่าครอบคลุมถึงเมืองสุโขทัยด้วยหรือไม่  แต่ถ้า

ดูจากสายตา พระพุทธรูปในศาลาบัณรศภาค วิหารสมเด็จ เป็นพระพุทธ

รูปในศิลปะล้านนา 

๒๘ สุรศักดิ์  ศรีสำาอาง, วัดเบญจมบพิตรและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติวัดเบญจมบพิตร, 

หน้า ๗.

๙๓
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 สาเหตุท่ีพระพุทธรูปศิลปะล้านนามีจำานวนมาก ท้ังน้ีอาจจะเป็น

ความนิยมในยุคสมัยน้ัน ดังมีปรากฏในบทพระนิพนธ์นิทานโบราณคดีว่า 

  “มณฑลพิษณุโลกอันเคยเป็นเมืองพระร่วงและ

มณฑลพายัพอันเป็นแหล่งช่างเชียงแสน มีพระพุทธรูปโบราณ

งามๆ มากกว่าทางอ่ืน  คนหาพระพุทธรูปมักเท่ียวเสาะหา

ทางน้ัน  นับถือกันว่าต้องเป็นพระพุทธรูปน่ังขัดสมาธิเพชรจึง

จะดี” ๒๙ 

 อย่างไรก็ตาม การท่ีวัดเบญจมบพิตรมีพระพุทธรูปจากหัวเมืองลง

มามาก อาจจะเป็นเพราะสมเด็จฯ  กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงตรวจ

ราชการมณฑล  แต่การท่ีได้พระพุทธรูปจากหัวเมืองฝ่ายเหนือมามากนอกจาก

ความนิยมของยุคสมัยน้ัน  ยังอาจจะมีเหตุผลอีกคือ

 ๑. สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงมีความสนพระทัย

เป็นพิเศษ  เมื่อเปรียบกับเจ้านายพระองค์ที่เคยไปตรวจราชการตาม

มณฑลต่างๆ เช่น พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมหลวงพิชิตปรีชากร เป็นต้น

 ๒. ถ้าเปรียบกับคร้ังรัชกาลท่ี ๑ ราชสำานักไม่ได้อัญเชิญพระพุทธ-

รูปมาจากล้านนา  แต่การท่ีราชสำานักคร้ังรัชกาลท่ี ๕ อัญเชิญพระพุทธ

รูปจากหัวเมืองล้านนามาจำานวนมาก  คงจะเป็นการสะท้อนถึงอำานาจ

ของราชสำานักท่ีสามารถกำากับหัวเมืองในแถบน้ันได้

๒๙ สมเด็จฯ  กรมพระยาดำารงราชานุภาพ, นิทานโบราณคดี, หน้า ๔๕.
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 อน่ึงจากร่องรอยหลักฐานบางอย่างพอท่ีจะสันนิษฐานได้ว่า  

นอกจากสมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพแล้ว  พระพุทธรูปใน

ระเบียงคดแห่งน้ีก็อาจจะมีบุคคลอ่ืนอีกท่ีนำาลงมา มีดังต่อไปน้ี

 ๑. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  จากหลักฐานใน

พระราชหัตถเลขาคราวเสด็จมณฑลฝ่ายเหนือ  ระบุว่า 

  “วัดสองพ่ีน้องน้ันมีพระปรางค์เขมรยังดีอยู่

ไม่ทลาย  ในห้องปรางค์มีพระพุทธรูปชำารุดตอนล่าง

องค์หน่ึง  ตอนบนดี  หน้าตาเปนพระช้ันนครไชยศรี  

ตอนล่างก็เห็นจะก่อประกอบ ได้ให้ค้นดูหนักก็ไม่พบ  

แต่พระชงฆ์ ๒ ข้างเปนพระแปลกดีมาก รูปน้ีไม่เคย

เห็นใหญ่ถึงเท่าน้ี  ได้ให้ส่งไปกรุงเทพฯ” ๓๐ 

 แม้ว่าในพระราชหัตถเลขาจะไม่ทรงระบุถึงพระพุทธรูปองค์น้ี

เม่ือลงมากรุงเทพฯ แล้วไปประดิษฐานท่ีใด  แต่เม่ือพิจารณาจากช่วง

เสด็จพระราชดำาเนิน คือ พ.ศ. ๒๔๔๔  ซ่ึงกำาลังสร้างวัดเบญจมบพิตรฯ  

ประกอบกับภายในระเบียงคดวัดแห่งน้ีก็มีพระพุทธรูปองค์หน่ึงท่ีจารึก

ท่ีฐานระบุว่าโปรดให้อัญเชิญจากเมืองสรรค์  จึงอาจจะเป็นไปได้ว่าเป็น

พระพุทธรูปองค์เดียวกันกับในพระราชหัตถเลขา

 ๒. เจ้าพระยาสุรพันธพิสุทธิ (เทศ บุนนาค) เนื่องจากภายใน

ระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรฯ มีพระพุทธรูปท่ีอัญเชิญมาจากเมืองเพชรบุรี 

๓๐ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระราชหัตถเลขา คราวเสด็จมณฑลฝ่าย

เหนือ  (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๘), หน้า ๙. พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ

นายยืนยง วรโพธิ์ และ เด็กหญิงสุภาวดี วรโพธิ์ ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม

๙๕
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ถึง ๘ องค์ หรือปริมาณเกือบ  ๑/๔   (ดังท่ีได้กล่าวมาในข้างต้น)

 อนึ่งเมื่อครั้งที่สร้างวัดเบญจมบพิตรฯ เจ้าพระยาสุรพันธพิสุทธิ 

(เทศ บุนนาค) เป็นเทศามณฑลราชบุรี และเคยเป็นเจ้าเมืองเพชรบุรีมา

ก่อน  ประกอบกับพระพุทธรูปท่ีหล่อใหม่ภายในระเบียงก็มีของเจ้าจอม

มารดาและเจ้าจอม ในรัชกาลท่ี ๕ ท่ีเป็นธิดาของท่านถึง ๓ ท่าน ซ่ึงถ้าตัด

พระพุทธรูปของหลวงหล่อใหม่ ๓ องค์ และอีกองค์ท่ีจารึกหลุดหายไป จะ

เหลือจำานวนพระพุทธรูปท่ีหล่อใหม่ ๑๓ องค์ ดังน้ันปริมาณของพระพุทธ

รูปท่ีหล่อโดยเจ้าจอมมารดาและเจ้าจอมท่ีเป็นธิดาของเจ้าพระยาสุรพันธ

พิสุทธิ (เทศ บุนนาค) ก็ถือว่าเป็นจำานวนท่ีค่อนข้างมาก

 อีกทั ้งพระพุทธรูปองค์หนึ ่งที ่เจ้าจอมเอิบ บุตรีเจ้าพระยา

สุรพันธพิสุทธิ (เทศ บุนนาค)  หล่อถวายก็ได้ต้นแบบมาจากวัดใหญ่เมือง

เพชรบุรี เพราะฉะน้ันเจ้าพระยาสุรพันธพิสุทธิ (เทศ บุนนาค) ก็น่าท่ีจะมี

ส่วนในการนำาพระพุทธรูปมาประดิษฐาน
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พระพุทธรูปจากเมืองสรรค์

พระพุทธรูปท่ีเจ้าจอมเอิบหล่อถวาย

๙๗
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 ๓. ตามประวัติของพระสักยสิงห์ พระครูมงคลวิจิตรอัญเชิญมาจาก

วัดเจดีย์ เมืองเชียงแสน ดังน้ันการท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ

ทรงอธิบายเรื่องที่มาของพระพุทธรูป ก็น่าจะหมายความถึงพระพุทธรูป

ส่วนใหญ่

การเปล่ียนแปลงพระพุทธรูปภายในระเบียง

 ปัญหาของการคัดเลือกพระพุทธรูปเพ่ือมาประดิษฐานในระเบียง

คดแห่งน้ี คือ นอกจากรูปแบบท่ีสวยงามแล้ว  ยังต้องมีขนาดท่ีไล่เล่ีย

กัน ๓๑   แต่ในความเห็นของผู้เขียนยังมีปัจจัยอ่ืนคือ พระพุทธรูปภายใน

ระเบียงจะต้องเป็นพระพุทธรูปสำาริดเท่าน้ัน  

 ถ้าในคร้ังน้ันจะเลือกพระพุทธรูปสำาริดองค์อ่ืนท่ีปัจจุบันเก็บรักษา

ในวัดเบญจบพิตรฯ ท่ีเข้าหลักเกณฑ์ข้างต้นมาประดิษฐานในระเบียงคดก็มี

หลายองค์  หากแต่ท่ีต้องหล่อเพ่ิมเพราะต้องการพระพุทธรูปท่ีหลากหลาย

รูปแบบ  อีกทั้งถ้าพิจารณาจะเห็นว่าพระพุทธรูปหล่อส่วนใหญ่จะมีอายุ

เก่ากว่าพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ซ่ึงพระพุทธรูปในรุ่นน้ันจะหาพระสำาริดขนาด

ใหญ่แทบจะไม่มี   อย่างไรก็ตาม ท่านผู้แนะนำาให้หล่อพระพุทธรูปอุทิศน่า

ท่ีจะพอทราบถึงความสำาคัญของพระพุทธรูปต้นแบบในระดับหนึ่ง  ท้ังน้ี

เพราะต้องเป็นพระพุทธรูปแบบท่ีต้องพระราชประสงค์ ๓๒   ซ่ึงก็สะท้อนถึง

ความสนใจเร่ืองรูปแบบของราชสำานักในคร้ังน้ัน

๓๑ ปรากฏหลักฐานว่าในปีรายงานของพระยาราชสงคราม (กร หงสกุล)  ลงวันที่ ๒๙ มิถุนายน 

ร.ศ. ๑๒๘ (ก่อนพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๕ สวรรคต ๔ เดือน)ได้ระบุว่า งานด้านระเบียงคด ยัง

ขาดงานฐานพระและเรือนแก้วพระพุทธรูปว่ายังติดแบบ ดู  ประมวลเอกสารสำาคัญเนื่องใน

การสถาปนาวัดเบญจมบพิตร เล่ม ๑, หน้า ๑๓๐.
๓๒ ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, หน้า ๒๗๔.
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 พระพุทธรูปในระเบียงคดน่าท่ีจะมาจัดเป็นท่ีเรียบร้อยในปลาย

รัชกาลท่ี ๕ จนถึงต้นรัชกาลท่ี ๖ ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขา ลงวันท่ี 

๗ กรกฎาคม ร.ศ. ๑๒๘ (ก่อนเสด็จสวรรคต ๓ เดือน) ว่า 

  “เร่ืองเรือนแก้วท่ีจะต้ังพระระเบียง ซ่ึงคิดว่า

จะทำาให้เป็นรูปต่างๆ ดูเปนการใหญ่โตมาก  เหนจะ

ต้องจัดการคุมพระให้คงท่ีเสียก่อน” ๓๓   

 ซ่ึงก็รับกับท่ี สมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ ทรงอธิบายว่า 

  “พระพุทธรูปท่ีหล่อใหม่องค์หลังสุดได้ในปีท่ี

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเสด็จสวรรคต” ๓๔ 

 แต่อย่างไรก็ตามมีพระพุทธรูปองค์หน่ึงท่ีฐานพระมีจารึกว่า  

สมเด็จพระปิตุจฉาเจ้าสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวีทรงหล่ออุทิศให้

เจ้าคุณจอมมารดาสำาลี  หล่อข้ึนในปี พ.ศ. ๒๔๖๘ 

๓๓  ประมวลเอกสารสำาคัญเนื่องในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตร เล่ม ๑, หน้า ๑๓๖.
๓๔ ราชบัณฑิตยสภา, ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, หน้า ๒๗๔. แต่เป็นที่น่า

เสียดายว่า สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์พระองค์นั้นไม่ทรงระบุว่าเป็นพระพุทธรูปองค์ใด

๙๙
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พระพุทธรูปท่ีสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า

สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี

ทรงหล่ออุทิศถวาย เจ้าคุณจอมมารดาสำาลี

จารึกท่ีฐานพระพุทธรูป

ระบุปีท่ีหล่อคือ พ.ศ. ๒๔๖๘

๑๐๐
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 ดังนั้นจึงชี้ให้เห็นว่าหลังจากรัชกาลที่ ๕ เสด็จสวรรคตได้มีการ

ปรับเปล่ียนการจัดต้ังพระพุทธรูปในระเบียงคดใหม่  ดังจะเห็นตัวอย่าง

จารึกแผ่นหินอ่อนท่ีฐานไม่ตรงกับพระอธิบายของสมเด็จฯ กรมพระยา

ดำารงราชานุภาพ  (ดูข้างต้น)

การกำาหนดรูปแบบของสมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ

 หลักฐานท่ีเก่ียวข้องกับคำาอธิบายรูปแบบของพระพุทธรูปท่ีต้ัง

อยู่ในระเบียงคดวัดน้ีดูเหมือนว่าท่ีเก่าสุดคือ ปาฐกถาของสมเด็จฯ กรม

พระยาดำารงราชานุภาพ ใน พ.ศ. ๒๔๗๐ และบทความของพระองค์ใน

วารสารสยามสมาคมฉบับท่ี ๒๒ (พ.ศ. ๒๔๗๑) ซ่ึงเป็นปีเดียวกันกับการ

ตีพิมพ์ผลงานเร่ืองโบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถานสำาหรับพระนคร ของ 

ศาสตราจารย์ เซแดส

 แม้ว่าพระวินิจฉัยท่ีเก่ียวข้องกับรูปแบบของพระองค์ในบาง

ประเด็นได้มีการเปล่ียนแปลงไปตามหลักฐานท่ีค้นพบใหม่  แต่ส่ิงสำาคัญ  

คือ พระอธิบายพระพุทธรูปท่ีระเบียงวัดเบญจมบพิตร  น่าท่ีจะถือเป็น

ผลงานรุ่นแรกๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานประวัติศาสตร์ศิลป์ในประเทศไทย  

ซ่ึงดูเหมือนว่าจะเป็นการทรงย้ำาข้อพระวินิจฉัยในตำานานพุทธเจดีย์

สยามของพระองค์ และคำาอธิบายก็คงจะเสมือนเป็นทฤษฎีเร่ืองรูปแบบ

พระพุทธรูปอยู่ในช่วงเวลาหน่ึง

 แต่อย่างไรก็ตาม พระพุทธรูปในระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรฯ

ก็ถือว่าเป็นภาพสะท้อนของความรับรู้เร่ืองรูปแบบศิลปะของราชสำานัก

ยุคน้ัน โดยมีสมเด็จฯ กรมพระยาดำารงราชานุภาพเป็นหลัก  และท่ีสำาคัญ

๑๐๑
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คือเป็นแหล่งจัดแสดงพระพุทธรูปในฐานะงานศิลปะ ก่อนพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ พระนคร

๑๐๒
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จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ. พระราชหัตถเลขาคราว

 เสด็จมณฑลฝ่ายเหนือ. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๘. 

 พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ นายยืนยง วรโพธิ์ และ  

 เด็กหญิงสุภาวดี วรโพธิ์ ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม

ชาตรี ประกิตนนทการ. พระพุทธชินราชในประวัติสมบูรณาญาสิทธิราชย.์

 กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑.

ดำารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา. นิทานโบราณคด ี กรุงเทพฯ  

 : ดอกหญ้า, ๒๕๓๙.

______________. เรื่องเที่ยวที่ต่างๆ ภาคที่ ๔ ว่าด้วยเที่ยวมณฑล

 อุดรแลมณฑลอิสาณ. กรุงเทพฯ : หอพระสมุดวชิรญาณ, ๒๔๖๓.

 อำามาตย์เอก  พระยาเวชสิทธิพิลาศ พิมพ์ในงานปลงศพสนอง

 คุณมารดา

ดำารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา และ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา

 นริศรานุวัดติวงศ์.  สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๒. กรุงเทพฯ : องค์การ

 ค้าคุรุสภา, ๒๕๑๓.

ทิพากรวงศ์ (ขำา), เจ้าพระยา. พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์  

 รัชกาลที่ ๔. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๗. คณะกรรมการ

 อำานวยการจัดการงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจอม

 เกล้าเจ้าอยู่หัว จัดพิมพ์เป็นที่ระลึกในโอกาสที่วันพระบรมราช

 สมภพครบ ๒๐๐ ปี

บรรณานุกรม

๑๐๓
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ประมวลเอกสารสำาคัญเนื่องในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตร เล่ม

 ๑-๒. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิง แอนด์ พับลิชช่ิง, ๒๕๓๘. วัด 

 เบญจมบพิตรดุสิตวนาราม พิมพ์โดยเสด็จพระราชกุศล  งานพระราช

 ทานเพลิงศพ สมเด็จพระพุทธชินวงศ์ (สุวรรณ สุวณฺณโชโต)

พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงไปมา

 กับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส. กรุงเทพฯ

 : โสภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๒. พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว

 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิมพ์พระราชทาน

ราชบัณฑิตยสภา. ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม. กรุงเทพฯ

 : วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, ๒๔๗๓.  พิมพ์เป็นที่ระลึกในการ 

 พระราชทานเพลิงศพ สมเด็จพระวนรัต (ปุณฺณทตฺต) ณ เมรุวัด

 เบญจมบพิตรฯ

เร่ืองต้ังเจ้าพระยากรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๑๓.

 คณะรัฐมนตรีจัดพิมพ์เป็นอนุสรณ์ ในงานพระราชทานเพลิงศพ 

 หม่อมหลวงชูชาติ  กำาภู  ณ เมรุหน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ วัด 

 เทพศิรินทราวาส

เรื่องตั้งพระราชาคณะผู้ใหญ่ในกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม ๑. (กรุงเทพฯ  

 : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หน้า ๘๘. คณะกรรมการจัดทำาหนังสือที่ 

 ระลึกและจดหมายเหตุพระราชพิธีพระชนมายุเท่าพระบาท

 สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

ลูเนต์ เดอ ลาจองกิแยร์, “งานโบราณคดีในสยาม  พระปฐมเจดีย์” นครปฐม

 ศึกษาในเอกสารฝร่ังเศส. : รวมบทความแปล กรุงเทพฯ : ศูนย์ 

 ข้อมูลเพ่ือการค้นคว้าวิจัยฝร่ังเศส–ไทย ศึกษา, ๒๕๕๒, หน้า ๕๗–๗๒.

๑๐๔



คติ  ความเปล่ียนแปลง  นัยยะแฝง : 
พระพุทธรูปในระเบียงคด วัดเบญจมบพิตรฯ 105

๔

ศานติ ภักดีคำา. จดหมายเหตุวัดพระเชตุพน สมัยรัชกาลท่ี ๑–๔. กรุงเทพฯ :

 วัดพระเชตุพน, ๒๕๕๒. คณะสงฆ์วัดพระเชตุพนฯ จัดพิมพ์เน่ือง

 ในโอกาสครบ ๒๐๐ ปี วันสวรรคตพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด 

 ฟ้าจุฬาโลกมหาราช

สันติ  เล็กสุขุม. ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน. กรุงเทพฯ :

 เมืองโบราณ, ๒๕๔๒.

สันติ เล็กสุขุม, กมล ฉายาวัฒนะ. จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา. กรุงเทพฯ :

 มูลนิธิ เจมส์ ทอมป์สัน, ๒๕๒๔.

สายชล  สัตยานุรักษ์ . พระพุทธศาสนากับแนวคิดทางการเมืองในรัชสมัย

 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก. (พ.ศ. ๒๓๒๕–๒๓๕๒)

 กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๖.

สุรศักด์ิ  ศรีสำาอาง. วัดเบญจมบพิตรและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติวัด

 เบญจมบพิตร. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๑.

H.R.H. Prince Damrong Rajanubhab. “Wat Benchamabopit   

 and its collection of Images of  the buddhha” Selected

 Article  from  The Siam Society  Journal  Vol I  1904 – 1929.

  Bangkok : The Siam Society, 1954.

๑๐๕


