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ละครกบัการเรียนรู้: กรณีประเดน็เพศสภาวะ

	 ละคร (theatre) เป็นเครือ่งมอืหน่ึงในการสรา้งการเรยีนรูเ้รือ่งเพศ 

สภาวะในสงัคมไทย บทความน้ีจงึเป็นความพยายามในการศกึษาบทบาท 

ของละครในเรือ่งดงักลา่ว การศกึษาพบวา่ เน้ือหาและรปูแบบของละคร 

ทีแ่ตกต่างกนัสง่ผลต่อการเรยีนรูท้ีแ่ตกต่างกนัของผูช้ม ละครทีม่รีปูแบบ 

สมจรงิที่เรยีบง่ายแต่มเีน้ือหาที่ท้าทายมุมมองชุดเดมิของผู้ชมสามารถ 

สร้างการเรียนรู้ได้ดีกว่าละครที่มีรูปแบบซับซ้อนแต่มีเน้ือหาที่คนใน 

สงัคมรบัรูก้นัอยูแ่ลว้ อยา่งไรกด็ ี องคป์ระกอบของผูช้มในฐานะป�จเจก 

บุคคลและบริบททางสังคมที่เกี่ยวเน่ืองกับเรื่องเพศสภาวะเข้ามามี 

ปฏสิมัพนัธก์บัการเรยีนรูเ้รือ่งเพศสภาวะจากละครอยา่งซบัซอ้น



Abstract

Theatre and Learning: A Case of Gender Issue

	 Theatre is one of the social interventions for gender learning 

in Thai society. This paper is an attempt to study the role of theatre in 

this regard. The study reveals that differences in forms and contents 

of the theatre results in differences of learning. Simplified realistic 

form (with the content that challenges the audiences’ existing gender 

perspective) can bring about learning better than those of complicated 

forms with non-challenging contents. However, audiences’ character-

istics and backgrounds, and social context related to gender issues 

are complicatedly involved in gender learning through the theatre.
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บทนำ 

	 “รายงานการพฒันามนุษยข์องประเทศไทย” (Thailand Human 

 Development Report) ประจำปี 2550 ระบุวา่ สิง่หน่ึงทีย่งัเป็นความไม ่

สมดลุของการพฒันากค็อืมติหิญงิและชาย (gender) สง่ผลใหผู้ห้ญงิเขา้ไม ่

ถงึสทิธทิีส่ำคญัหลายประการ รวมทัง้ยงัทำใหผู้ห้ญงิอยูใ่นสถานการณ์ที่

เปราะบาง (vulnerable) (โครงการพฒันาแหง่สหประชาชาต,ิ 2550: 17) 

อยา่งไรกด็ ี ไดม้ปีฏบิตักิารต่างๆ ในการสรา้งความเทา่เทยีมกนัระหวา่ง 

เพศใหเ้กดิขึน้ในสงัคมไทย อาท ิการเกดิขึน้ของกระบวนการทางนโยบาย 

ดา้นผูห้ญงิ, ขบวนการเคลือ่นไหวทางสงัคมของผูห้ญงิ (women’s movements) 

ฯลฯ และในทา่มกลางปฏบิตักิารต่างๆ ดงักลา่ว กไ็ดม้คีวามพยายามใน 

	 * บทความน้ีเป็นสว่นหน่ึงของวทิยานิพนธเ์รือ่ง “ละครกบัการเรยีนรู:้ กรณ ี

ประเดน็เพศสภาวะ” หลกัสตูรปรชัญาดษุฎบีณัฑติ สาขาประชากรศกึษา ภาควชิา 

ศกึษาศาสตร ์คณะสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร ์มหาวทิยาลยัมหดิล 

	 ** นกัศกึษาระดบัปรญิญาเอก สาขาประชากรศกึษา ภาควชิาศกึษาศาสตร ์

คณะสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร ์มหาวทิยาลยัมหดิล
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การสรา้งการเรยีนรูเ้รือ่งเพศสภาวะ (gender learning) ผา่นทาง “ละคร”  

(theatre) โดยมุง่หวงัวา่การเรยีนรูด้งักลา่วจะนำไปสูค่วามเทา่เทยีมกนัระหวา่ง 

เพศ ดงัจะเหน็ไดจ้ากการปรากฏขึน้ของ  “เทศกาลละครผูห้ญงิในดวงจนัทร”์ 

ในปี พ.ศ. 2550 อนัเป็นเทศกาลละครของนกัเขยีนบทและผูก้ำกบัละคร 

เวทหีญงิทีจ่ดัขึน้เป็นครัง้แรกในสงัคมไทย โดยในเทศกาลน้ี “ผูห้ญงิกลุม่ 

หน่ึงกำลงัเขยีน พวกเธอเลา่เรือ่งผา่นตวัหนงัสอื ผา่นบทละคร ผา่นการ 

แสดง เพราะการเขยีนจะถ่ายทอดโลกภายในตวัเธอออกมาสูโ่ลกภายนอก 

เพราะการเขยีนจะบอกใครๆ วา่เธออยูท่ีไ่หนบนโลก และเพราะการเขยีน 

จะบอกโลกวา่เธออยากใหโ้ลกมนัเป็นแบบไหน” (จารนุนัท ์ พนัธชาต,ิ 

2550: ไมม่เีลขหน้า) และก่อนหน้าน้ีกไ็ดม้ลีะครในประเดน็เพศสภาวะเกดิ 

ขึน้มาอยา่งต่อเน่ือง ดงัเชน่ การนำตวัละครหญงิในวรรณคดมีาตคีวาม 

ใหม่จากจุดยนืของผูก้ำกบัการแสดงทีเ่ป็นผูห้ญงิเพื่อตัง้คำถามต่อสงัคม 

ในเรือ่งบทบาททีถ่กูกำหนดของผูห้ญงิ ตลอดจนมกีารสรา้งละครในประเดน็ 

เพศสภาวะขึน้มาใหมภ่ายใตบ้รบิทสงัคมป�จจบุนั เป็นตน้

	 จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่าละครมบีทบาทในการสรา้งการ 

เรยีนรูเ้รือ่งเพศสภาวะมาเป็นระยะเวลายาวนาน ดงัจะเหน็ไดจ้ากละคร 

เรือ่ง A Doll’s House ของ Henrik Ibsen นกัการละครชาวนอรเ์วยผ์ู ้

บุกเบกิการละครสมยัใหม ่(Modern Theatre) ในศตวรรษที ่19 ละครเรือ่ง 

ดงักลา่วเป็นละครทีว่า่ดว้ยผูห้ญงิทีเ่กดิการตระหนกัรู ้ (realization) วา่เธอ 

ถกูสามปีฏบิตัติอ่เธอดัง่ตุ๊กตาทีไ่มม่ชีวีติเป็นของตวัเอง จนในทีส่ดุเธอเลอืก 

ทีจ่ะปฏเิสธภาวะเชน่นัน้ และกา้วเดนิออกจากชวีติของสามเีพือ่ไปมชีวีติ 

ของตวัเอง และการทีต่วัละครหญงิลุกขึน้มาปฏเิสธความสมัพนัธท์ีม่ผีูช้าย 

เป็นผู้กำหนดก็ได้กลายเป็นประเด็นที่ทำให้เกิดการถกเถียงทางสงัคม 

อนันำไปสูก่ารเรยีกรอ้งสทิธขิองผูห้ญงิขึน้ (Gray, 1976: 181) 
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	 ปรากฏการณ์ดงักล่าวสะท้อนให้เหน็ว่าละครทำให้ผูช้มเกดิการ 

เรยีนรูจ้นเกดิการปรบัเปลีย่นมมุมองวา่ดว้ยเรือ่งเพศสภาวะ อนัสามารถ 

อธบิายดว้ยทฤษฎกีารเรยีนรูใ้นเชงิปรบัเปลีย่น (Transformative Learning) 

ของ Jack Mezirow ทีก่ลา่ววา่การเรยีนรูจ้ะเกดิขึน้ไดก้ต็่อเมือ่ผูเ้รยีนรูต้ ัง้ 

คำถามสะทอ้นกลบัเชงิวพิากษ์ต่อความคดิ ความเชือ่ อนัเน่ืองมาจาก 

ประสบการณ์ของตน (critical self-reflection) เพือ่ทีจ่ะนำไปสูก่ารประเมนิ

วา่ความคดิและความเชือ่เหลา่นัน้เหมาะสมแลว้หรอืไม ่ หากไมเ่ป็นเชน่นัน้ 

ผูเ้รยีนรูก้ต็อ้งปรบัเปลีย่นกรอบอา้งองิทางความคดิ (frame of reference) 

หรอืสรา้งกรอบอา้งองิทางความคดิขึน้ใหม ่ เพือ่นำไปสูป่ฏบิตักิารชดุใหม ่

(Mezirow, 2000: 3-33) การเรยีกรอ้งสทิธขิองผูห้ญงิอนัเป็นผลมาจากละคร 

เรือ่งน้ีจงึเกดิขึน้จากการทีผู่ช้มเกดิการเรยีนรูจ้ากการสะทอ้นกลบัเชงิวพิากษ์ 

ตอ่ความคดิและความเชือ่เดมิของตน และการทีล่ะครสามารถสรา้งการเรยีน 

รูเ้ชน่น้ีไดก้เ็ป็นเพราะวา่ละครนำเสนอทัง้ประสบการณ์ภายนอก (outer) และ 

ภายใน (inner) ของมนุษยผ์า่นทางคำพดูและการกระทำ (action) ซึง่ไมต่า่ง 

จากชวีติจรงิทีม่นุษยท์ำความเขา้ใจภาวะภายนอกและภายในของป�จเจก 

บคุคลตา่งๆ ผา่นการฟ�งและการด ู(Brockett, 1964: 3) รวมถงึละครสามารถ 

สรา้งความเป็นไปไดใ้นการมองสิง่ต่างๆ ในมมุทีเ่ปลีย่นไป เพราะในละคร

นัน้ความเป็นจรงิทางสงัคม (social reality) ถกูนำมาใสร่หสัและจดัระบบ 

(codified) และละครในฐานะทีเ่ป็นระบบของรหสัน้ีจะทำหน้าทีด่ ัง่กระจกที ่

ผูค้นจะสามารถมองเหน็ตวัของเขาเอง และสถานการณ์ทางสงัคมทีแ่วด 

ลอ้มเขาอยู ่(Byram & Moitse, 1995 อา้งใน Braun, 2001:69) 

	 ภายใตก้รอบความคดิเรือ่งละครกบัการเรยีนรูด้งักลา่ว บทความ 

น้ีจงึเป็นความพยายามในการศกึษาว่าละครจะสามารถสร้างการเรยีนรู้ 

เรือ่งเพศสภาวะในสงัคมไทยไดห้รอืไม ่ และในลกัษณะใด ผา่นการศกึษา 
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ละครในประเดน็เพศสภาวะ 3 เรือ่ง คอื สดีา-ศรรีาม? กำกบัการแสดงโดย 

พรรตัน์ ดำรงุ จดัแสดงในปี พ.ศ. 2548, The Vagina Monologues 

กำกบัการแสดงโดย พนัพสัสา ธปูเทยีน จดัแสดงในปี พ.ศ. 2550 และ 

Venus Party กำกบัการแสดงโดย สนีินาฏ เกษประไพ จดัแสดงในปี พ.ศ.  

2551 โดยผูศ้กึษาไดท้ำการสมัภาษณ์ผูช้มละครทีม่ภีมูหิลงัและประสบการณ์ 

ทางการละครแตกตา่งกนัจำนวน 18 คน ระหวา่งเดอืนมกราคม-กุมภาพนัธ ์

พ.ศ. 2553 โดยมุง่พจิารณามมุมองในเรือ่งเพศสภาวะทีเ่กดิขึน้ และ/หรอื 

เปลีย่นแปลงไปอนัเน่ืองมาจากการดลูะคร 

ผูห้ญิง เพศสภาวะ และละคร 

	 แมว้า่ละครทัง้ 3 เรือ่งจะนำเสนอประเดน็ผูห้ญงิและเพศสภาวะ แต ่

ทัง้ 3 เรือ่งกม็รีปูแบบการนำเสนอ (form of presentation) ทีแ่ตกตา่งกนัไป 

กลา่วคอื สดีา-ศรรีาม? ซึง่เป็นผลผลติของการวจิยัทางการละครนัน้ “เป็น 

ละครทดลองที่ต้องการนำเอาความรู้ในการตีความและกำกับละคร 

แบบตะวนัตกมาทดลองใชใ้นการเลา่เรือ่งเก่า “รามเกยีรติ”์ รามายณะ หรอื 

เรือ่งของพระราม… (ผูก้ำกบัการแสดง) ตอ้งการจะสรา้งสรรคก์ารแสดง 

ละครเรื่องใหม่จากเรื่องเล่าเรื่องเก่าน้ีโดยวางเงื่อนไขไว้ว่าจะเล่าเรื่อง 

จากมมุมองของนางสดีา” (พรรตัน์ ดำรงุ, 2553: 17) ทัง้น้ี ผูก้ำกบัการ 

แสดงมีเจตนาที่จะให้ผู้ชมทบทวนทศันะชุดเดิมและเกิดทศันะชุดใหม่ 

(revision) ว่าด้วยความเป็นอุดมคตขิองนางสดีาที่เชื่อมโยงกบัมายาคต ิ

เกีย่วกบัผูห้ญงิทีส่งัคมประกอบสรา้งขึน้ โดยในกระบวนการสรา้งละครนัน้ 

ผู้กำกับการแสดงได้ทำการถอดรื้อเรื่องเก่าและประกอบสร้างเรื่อง 

ใหม ่อนัทำใหไ้ดล้ะครทีไ่มไ่ดเ้ลา่เรือ่งตามแบบโครงเรือ่งแนวเสน้ตรง (linear 

plot) หากแตไ่ดล้ะครทีม่โีครงสรา้งแบบภาพปะตดิ (collage) ทีไ่มไ่ดม้คีวาม 
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ต่อเน่ือง และนำเสนอ “ในรปูละครแบบผสมผสานทีเ่ป็นละครพดูสมยัใหม ่

และละครเลา่เรือ่ง มกีารรำและเตน้ (Dance Drama) ในแบบรว่มสมยัจาก 

ทา่รำโบราณ ละครเรือ่งน้ีจงึเป็นละครทีม่สีว่นทีเ่ป็นการเตน้รำ ดนตร ีและ 

การแสดงละครพดูทีส่รา้งสรรคข์ึน้ในแบบละครสมยัใหม ่ และมเีรือ่งราวอกี 

ส่วนหน่ึงเป็นเรื่องราวของผูห้ญงิทีเ่ปรยีบเหมอืนนางสดีาในโลกป�จจุบนั 

การนำเสนอและรปูแบบการนำเสนอทีเ่ป็นทัง้ละครทีเ่ป็น Dance และม ี

Text ปะปนอยู ่ กำหนดแนวทางการนำเสนอใหม้ลีกัษณะเหนือจรงิ และ 

เป็น Stylize” (พรรตัน์ ดำรงุ, 2549: 97)

	 สว่น The Vagina Monologues นัน้ ผูก้ำกบัการแสดงไดท้ำการ 

แปลและดดัแปลงบทจากตน้ฉบบัละครเรือ่งเดยีวกนั อนัเป็นละครที ่ Eve 

Ensler นกัการละครชาวอเมรกินัใช ้ “การเมอืงเรือ่งเน้ือตวัรา่งกาย” (body 

politics) ในการต่อสูก้บัความรนุแรงทีก่ระทำต่อผูห้ญงิ กลา่วคอื ขณะที ่

คำวา่ “ชอ่งคลอด” (vagina) และเรือ่งราวทีเ่กีย่วกบัชอ่งคลอดถกูควบคมุ 

และปิดกัน้ไมใ่หป้รากฏในพืน้ทีส่าธารณะ Ensler เลอืกทีจ่ะพดูคำน้ีและ 

เรือ่งราวของคำๆ น้ีผา่นบทละครทีส่รา้งขึน้จากการสมัภาษณ์ประสบการณ์ 

ของผูห้ญงิกลุม่ต่างๆ กวา่ 200 คน ในเรือ่งเพศ อวยัวะเพศ และความ 

รนุแรงทางเพศ และจดัแสดงเป็นครัง้แรกทีเ่มอืงนิวยอรค์ในเดอืนตุลาคม 

ค.ศ. 1996 ผลจากการแสดงไดท้ำใหเ้กดิบทสนทนาทางสงัคมวา่ดว้ยเรือ่ง 

ผูห้ญงิ และความรนุแรงทีผู่ห้ญงิไดร้บั และเมือ่ละครไดต้ระเวนไปแสดงยงั 

ประเทศต่างๆ กไ็ดท้ำใหเ้กดิ V-Day หรอืวนัต่อตา้นความรนุแรงในผูห้ญงิ 

ทีไ่ดก้ลายเป็นขบวนการเคลือ่นไหวของผูห้ญงิทัว่โลกในทีส่ดุ โดยรปูแบบ 

การนำเสนอของละครเรือ่งน้ีเป็นแบบ “สจันิยมทีเ่รยีบงา่ย” (simplified 

realism) ทีใ่หค้วามสำคญักบัความสมจรงิของตวัละครโดยไมจ่ำเป็นตอ้ง 

สรา้งฉากละครใหส้มจรงิ การนำเสนอของละครเรือ่งน้ีจงึมเีพยีงตวัละครหญงิ 
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มานัง่เลา่เรือ่งราวทีเ่กดิขึน้กบัชอ่งคลอดของพวกเธอใหผู้ช้มฟ�ง 

	 สำหรบั Venus Party นัน้ เป็นละครในแบบ physical theatre ทีใ่ช ้

ทา่ทางและการเคลือ่นไหวรา่งกาย (gestures and movements) ในการ 

เลา่เรือ่งโดยไมม่กีารใชค้ำพดู ทัง้น้ี physical theatre เป็นกระแสหน่ึงของ 

ละครทีป่ฏเิสธอำนาจนำของละครทีใ่ชค้ำพดู (words) ดว้ยเหน็วา่คำพดูไม ่

อาจแสดงความหมายไดอ้ยา่งแทจ้รงิ (deceive and delude) ขณะที ่

รา่งกายและการเคลือ่นไหว (body and movement) สามารถแสดงความ 

แทจ้รงิ (authenticity) ไดด้กีวา่ (Moschochoriti, 2009: 9) สำหรบัละครเรือ่ง 

น้ี ผูก้ำกบัการแสดงสรา้งตวัเรือ่งขึน้จากเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจำวนั 

ของผู้หญิงเพื่อที่จะตัง้คำถามว่าเหตุการณ์ที่ดูเหมอืนปกติธรรมดานัน้ 

ปกตธิรรมดาจรงิๆ หรอื โดยเน้ือหาของละครประกอบดว้ย 3 ตอนยอ่ย  

ตอนแรกเป็นเรื่องของผูห้ญงิอ้วนทีพ่ยายามอย่างยิง่ในการไม่กนิอาหาร 

เพราะตอ้งการผอม ตอนทีส่องเป็นเรือ่งของผูห้ญงิในทีท่ำงานทีถ่กูเพือ่น 

รว่มงานชายกลัน่แกลง้และแยง่ชงิเกา้อี ้ ตอนทีส่ามเป็นเรือ่งของผูห้ญงิหน่ึง 

คนและผูช้ายหน่ึงคนทีม่เีชอืกผกูคอยดึโยงกนัไว ้ทัง้สองเป็นภรรยา-สาม ีที ่

ไมม่ปีฏสิมัพนัธก์นั นัง่และนอนกนับนเกา้อีค้นละตวั เมือ่สามเีคลือ่นตวั เชอืก 

กจ็ะฉุดรัง้ภรรยาไปดว้ย สดุทา้ยละครจบลงดว้ยการแสดงลลีาเคลือ่นไหวที ่

นักแสดงแต่ละคนกลบัไปเป็นตวัละครที่ไม่มลีกัษณะตวัละครที่ชดัเจน 

ในทางใดทางหน่ึง (neutral character) และตวัละครแต่ละตวักา้วกอ็อกมา 

จากกรอบสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ที่เคยปรากฏให้เห็นในตอนต้นของละคร 

ทัง้น้ี ตัง้แต่ตน้จบจบเรือ่ง มกีารใชแ้สงประกอบ (lighting) เพือ่ชว่ยสรา้ง 

ความรูส้กึ (mood) ของแต่ละเหตุการณ์ในละครดว้ย

	 จะเหน็ไดว้า่ละครทัง้ 3 เรือ่ง มคีวามแตกต่างกนัทัง้ในเรือ่งรปูแบบ 

และเน้ือหา โดยในแงร่ปูแบบนัน้ ละครทัง้ 3 เรือ่ง มคีวามแตกตา่งกนัอยา่ง 
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น่าสนใจ กลา่วคอื The Vagina Monologues มบีทพดูทีเ่ขยีนขึน้ไว ้

ก่อนหน้า ซึง่ในทีน้ี่คอืบทพดูเดีย่ว (monologue) และนำเสนอในลกัษณะ 

สจันิยมทีเ่รยีบงา่ย ขณะที ่ สดีา-ศรรีาม? เป็นละครทีส่รา้งบทขึน้จากการ 

ถอดรือ้เรือ่งเก่าและประกอบสรา้งเรือ่งใหมข่ึน้มาเป็นบทละคร สว่น Venus 

Party นัน้ปฏเิสธบทพดูโดยสิน้เชงิ เพราะเหน็วา่คำพดูไมส่ามารถนำเสนอ 

ความจรงิอกีต่อไปได ้ ละครเรือ่งน้ีจงึใชร้า่งกายในการเลา่เรือ่ง ซึง่ความ 

แตกต่างเหลา่น้ีสามารถสรปุไดด้งัตารางดา้นลา่ง

ละคร The Vagina  

Monologues

สีดา-ศรีราม? Venus Party

เน้ือหา ก า รที่ ผู้ หญิ ง ไ ม่ มี  

อำนาจเหนือเน้ือตวั 

รา่งกายของตน  สง่ผล 

ให้เกิดการกระทำ 

ความรนุแรงตอ่ผูห้ญงิ

ภาพอุดมคตขิองผูห้ญงิ 

ที่สงัคมสร้างขึ้นแท้จรงิ 

แล้วเป็นเพยีงมายาคติ 

ไ ม่ ใ ช่ ค ว ามจ ริ ง ขอ ง 

ผูห้ญงิ เราจะยงัคงอยูใ่น 

มายาคตนิัน้ต่อไปหรอื

เรื่องราวที่เกิดขึ้นกับ 

ผู้หญิงที่ส ังคมมองว่า

เป็นเรื่องปกตินั ้นแท้

จริงแล้วมนัไม่ใช่เรื่อง 

ปกติ

รปูแบบ สัจนิยมที่เรียบง่าย 

ดำเนินเรื่องด้วยบท

พูดของตวัละครเป็น

หลกั

ผสมผสาน และ stylize 

ที่สร้างบทขึ้นใหม่จาก 

การถอดรือ้ตวับทชดุเดมิ

Physical theatre ที ่

ปฏเิสธการใชค้ำพดู

 

	 และเมือ่พจิารณาละครทัง้ 3 เรือ่งในฐานะเครือ่งมอืของการเรยีนรู ้

(learning tool) กอ็าจทำใหก้ลา่วไดล้ะครทัง้ 3 เรือ่งน่าจะสรา้งการเรยีนรู้
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ใหผู้ช้มไดแ้ตกต่างกนั เพราะละครทัง้ 3 เรือ่งถกูออกแบบมาแตกต่างกนั

เพศสภาวะ ละคร และผูช้ม1   

	 ศริพิร (สมัภาษณ์, 25 กุมภาพนัธ ์ 2553) เป็นอาจารยด์า้นการ 

ละครในระดบัมหาวทิยาลยั เธอเป็นผูช้มคนหน่ึงทีไ่ดร้บัผลสะเทอืนทาง 

ความคดิจากการดลูะครเรือ่ง The Vagina Monologues 

	 “มนัจรงิ มปี�าอาย ุ 90 ทีไ่มรู่ว้า่การทำใหต้วัเอง fulfill เป็นอยา่งไร 

	 แลว้จงัหวะทีม่นัเลา่ แต่ละคนมนัจริง๊จรงิ แลว้ก่อนหน้าน้ีเราไมเ่คย 

	 รู ้ เรากลบัไปนัง่คดิต่อ เราคดิไปถงึเรือ่งวาทกรรม มนัทำใหเ้รา 

	 กลบัไปนัง่คดิไดใ้นระดบัหนึง่เลยนะ มตีวัละครตวัหนึง่ทีม่นัรอ้งบน่ 

	 วา่มนัเจบ็ แต่มนักต็อ้งยอมเพือ่สามมีนั แลว้ทำไมผูห้ญงิตอ้งยอม 	

	 มานัง่คดิจรงิๆ นะ คดิแลว้กส็ะทอ้นกลบัมาวา่ แลว้ชวีติเราจะยอม 

	 ใหไ้อว้าทกรรมเดมิๆ ตัง้แต่เกดิมามนับอก มนักำหนดเราอยา่งนัน้ 

	 หรอืเปลา่... เขาไมไ่ดพ้ดูกบัเราตรงๆ  ดว้ยนะ ตวัละครไมไ่ดบ้อกเรา 

	 วา่เขาตอ้งตอ่ตา้น แตเ่ขาเลา่ประสบการณ์ชวีติความทกุขท์ีเ่ขาเจอ  

	 ประสบการณ์นัน้มนั หนึง่ คอืถา้เราไปคดิต่อ เขาเจอเพศอืน่รงัแก 

	 กบัสอง การทีเ่กดิมาเป็นเพศอยา่งเขามนั inferior กวา่... เมือ่ก่อน 

	 ไมเ่คยรูเ้ลยวา่นีค่อืการถกูเอาเปรยีบ ถกู abused เรือ่งน้ีมนัเอา 

	 สิง่ทีไ่มเ่คยถกูพดูมาพดู แมแ้ตผู่ห้ญงิเองกไ็มเ่คยคดิถงึมนัมากอ่น... 

	 effect เราเลยเรือ่งน้ี เปลีย่น attitude ได”้ 

	 1 ชือ่ของผูช้มละครทีป่รากฏในบทความนี้เป็นชือ่สมมตทิัง้หมด
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	 วรรณภา (สมัภาษณ์, 25 กุมภาพนัธ ์ 2553) ซึง่เป็นอาจารยด์า้น 

การละครเชน่กนั กเ็ป็นผูช้มอกีคนหน่ึงทีไ่ดร้บัผลสะเทอืนทางความคดิจาก 

ละครเรือ่งน้ีไมต่่างจากศริพิร เธอเหน็วา่  

	 “มนัไดป้ระเดน็ของผูห้ญงิทีม่ากไปกว่าแค่การพดูว่าอย่ามากดขี ่

	 ทางเพศ... มนักเ็ป็นชวีติในบา้น เรือ่งเลก็ๆ เอง มนัไมใ่ชเ่รือ่งโดน 

	 ผวัซอ้ม ไมไ่ดโ้ดนใครขม่ขนื แต่สำหรบัเขามนัใหญ่นะ แลว้เราเชือ่ 

	 วา่มนัน่าจะมหีลายๆ คนทีม่เีรือ่งแบบน้ี อาจเป็นเรือ่งอืน่ๆ แต่มมุ 

	 เดยีวกนั... มนัทำใหเ้ราตัง้คำถามกบัสิง่ทีเ่ราเหน็มากขึน้วา่จรงิๆ 

	 แลว้เรือ่งน้ีมนัไมใ่ชแ่คเ่รือ่งชดัๆ อยา่งการใชค้วามรนุแรง หยาบคาย 

	 ใชก้ำลงั กนัอยา่งเดยีว มนัมากกวา่นัน้ การขม่หรอืการกดขีม่นัม ี

	 ในระดบัทีไ่มเ่จบ็ไมป่วดอะไรเลยกไ็ด ้ มนัทำใหเ้ราคดิมากขึน้วา่   

	 เรือ่งน้ีมนักใ็ช ่ เรือ่งนัน้มนักใ็ช ่ เรือ่งทีด่เูป็นปกตขิองผูห้ญงิทัง้นัน้ 

	 เลย แมแ้ตผู่ห้ญงิเองกไ็มไ่ดค้ดิถงึมนั ไมเ่คยคดิถงึมนัมากอ่น เรือ่งน้ี 

	 มนัทำใหเ้รารูส้กึวา่ ตายละ นีเ่ราโดนครอบหมดเลยนะ แตเ่ราไมรู่เ้ลย” 

	 ผลสะเทอืนทางความคดิที่เกดิกบัผู้ชมทัง้สองขา้งต้นสะท้อนให ้

เหน็วา่ละครเรือ่งน้ีเขา้ไปกระทำการกบัความคดิของผูช้มหญงิได ้ อยา่งไร 

กด็ ี ผูช้มชายกอ็าจไดร้บัผลสะเทอืนดว้ยเชน่กนั แต่กอ็าจแตกต่างกนัใน 

รายละเอยีด ดงัเชน่ กติต ิ(สมัภาษณ์, 20 กุมภาพนัธ ์2553) อาจารยด์า้น 

การละครอกีคนหน่ึงทีเ่หน็วา่ละครเรือ่งน้ี 

	 “เขา้ไปแตะขา้งในของใจคนเยอะมาก มนัเหน็ชวีติของคนเลา่สงู 

	 มาก เหน็มมุขา้งใน... แลว้ไมต่อ้งใชอ้ะไรเลย แคน่ัง่เลา่ แต่ทำให ้

	 เรารูส้กึกบัสิง่ทีเ่ลา่ รูส้กึวา่มพีลงัมาก เหมอืนเราไดฟ้�งเรือ่งของผูห้ญงิ 

	 ในมมุทีเ่ป็นความลำบากใจ มนัมบีางสิง่บางอยา่งทีเ่ขาไมอ่ยากเลา่ 
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	 ดว้ย แต่พอเลา่ออกมาแลว้รูส้กึวา่เป็นสิง่ทีส่ะเทอืนมาก... มนัทำ 

	 ใหย้อ้นคดิถงึเหตุการณ์ต่างๆ นานา ในชวีติของเราเหมอืนกนันะ  

	 เชน่ ถา้เป็นเหตุการณ์ของผูห้ญงิทีโ่ดนกระทำในเรือ่ง มนัทำใหค้ดิ 

	 เกีย่วกบัเหตุการณ์พอ่กบัแม ่ แมต่อ้งใชช้วีติอยูแ่บบทีบ่างครัง้กม็ ี

	 เรือ่งกบัพอ่ พอ่จะตแีมก่ไ็มย่อมไปไหน คอืเรือ่งมนัผดุขึน้มาใน 

	 ความคดิของเรา... คดิวา่เขากำลงัสะทอ้นใหเ้หน็วา่รากทีแ่ทจ้รงิของ 

	 ป�ญหาทีเ่กดิกบัผูห้ญิง มนัอาจจะมาจากภาวะทีผู่ห้ญิงโดนกดไว ้

	 สำหรบัผม ไมไ่ดค้ดิวา่เขาจะลุกขึน้มาบอกดว้ยนะ และไมไ่ดเ้ป็น 

	 ทา่ทขีองการประทว้งของผูห้ญงิ... ไมม่ทีา่ทแีบบนัน้ แต่วา่นีค่อืมมุ 

	 หนึง่ทีเ่กดิขึน้ในชวีติฉนั คณุด ู คณุคดิอยา่งไร คดิวา่จะปลอ่ยให ้

	 เป็นแบบน้ีไหม มนัตัง้คำถามและใหเ้ราเป็นคนตอบ ตวัละครมนั 

	 เหมอืนวา่ไมต่อ้งเรยีกรอ้งอะไร แต่ในความไมเ่รยีกรอ้ง โอโ้ห มนั 

	 โดนเรา มนัทำใหค้ดิถงึตวัโครงสรา้ง ตวัประเพณหีรอืวฒันธรรม 

	 ของไทยดว้ยนะ คำสัง่สอนของพอ่แม ่ของความเป็นผูช้าย มนัโยง 

	 ไปถงึตรงนัน้เลย” 

	 แต่สำหรบั วรวฒุ ิ(สมัภาษณ์, 18 มกราคม 2553) ทีไ่มไ่ดศ้กึษามา 

ทางดา้นการละคร แตก่ม็คีวามสนใจในเรือ่งภาพยนตรแ์ละศลิปะ เขาดลูะคร 

เรือ่งน้ีเมือ่เขาจบการศกึษาในระดบัปรญิญาตรไีดไ้มน่านนกั เขากลา่ววา่ 

การทีเ่ขาตอ้งไดย้นิตวัละครพดูเรือ่ง “ชอ่งคลอด” นัน้ทำใหเ้ขา “กระอกั 

กระอว่นนิดหน่อย แต่พอผา่นไปสกัพกักจ็ะเขา้ใจครบั... แต่วา่เราอยูใ่น 

สงัคมไทยทีค่อ่นขา้งจะปิด กระมดิกระเมีย้นทีจ่ะแสดงออก พอมาไดย้นิ 

ครัง้แรกมนัก ็เฮย้ แต่พอไปเรือ่ยๆ ก ็OK” อยา่งไรกด็ ีความกระอกักระอว่น 

ในชว่งตน้กม็ไิดท้ำใหเ้ขาปฏเิสธการตดิตามสิง่ทีล่ะครนำเสนอ เขากลา่วถงึ 
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สิง่ทีเ่ขาคดิเกีย่วกบัละครเรือ่งน้ีวา่

	 “ในสงัคมเรา ผูห้ญงิถกูมองวา่เป็นเพศทีต่อ้งอยูใ่นกรอบ หรอืไม ่

	 สามารถแสดงออกทางความคดิภายในไดม้าก ซึง่ในตวัละครเรือ่ง 

	 น้ีมันค่อนข้างจะแสดงออกถึงความคิดของผู้หญิงทีอ่ยากจะ 

	 พดูออกมา โดยทีต่วัเขาไมส่ามารถแสดงออกมาในสงัคมภายนอก 

	 ได ้อยา่งเชน่ ในเรือ่งน้ีเป็นเรือ่งเพศ อาจเป็นเพราะสงัคมทีต่กีรอบ 

	 เพศหญงิไว ้ และดว้ยตวัของเพศหญงิเองทีต่กีรอบตวัเองวา่เราเป็น 

	 เพศหญงินะ เราควรตอ้งมคีวามเป็นกุลสตร ี และควรตอ้งมเีสน้แบง่ 

	 กัน้เทา่น้ีของความเป็นผูห้ญงิ ถา้เราเกนิอนัน้ีไป  เราจะถกูมองใน 

	 รูปแบบทีไ่ม่ใช่ เ ป็นผู้หญิงเหมือนทีส่ ังคมคิดว่าควรจะเป็น 

	 ทัง้ๆ ทีภ่ายในลกึๆ แลว้เขามคีวามปรารถนา  ผูห้ญงิทกุคนอาจจะม ี

	 ความปรารถนาทีอ่ยากจะกา้วขา้มเสน้กรอบน้ีออกมา มนัทำไมไ่ด ้

	 คนอืน่ หรอืผูช้าย หรอืแมแ้ตต่วัเขาเองเขาตัง้กรอบเอาไวก้บัตวัเขา 

	 อยา่งนัน้... กม็มีมุมองแต่เดมิ แลว้พอไดม้าดเูรือ่งน้ีกค็อ่นขา้งจะ 

	 เขา้ใจ เขา้ใจมากขึน้ มนัมอีะไรจรงิอยา่งทีเ่ราคดิ” 

	 การนำเรือ่ง “ชอ่งคลอด” มานำเสนอผา่นละครอาจทำใหผู้ช้มไทย 

ไมส่ะดวกใจนกัทีจ่ะไดย้นิ ซึง่สิง่น้ีกไ็ดส้ะทอ้นใหเ้หน็ผา่นคำพดูของวรวฒุ ิ

อยา่งไรกด็ ี ความไมส่ะดวกใจดงักลา่วกไ็มไ่ดท้ำใหว้รวฒุปิฏเิสธละครเรือ่ง 

น้ี เพราะเขาเองกไ็ดก้ลา่ววา่ความรูส้กึเชน่น้ีเกดิขึน้เพยีงชว่งตน้ของการ 

ดลูะคร และไมเ่พยีงแต่ไมป่ฏเิสธละครเทา่นัน้ เขายงักลา่ววา่ละครเรือ่งน้ี 

ไดท้ำใหเ้ขาได ้ “รบัรู”้ ความรูส้กึของผูห้ญงิทีถ่กูกดขีท่างเพศ อนัเป็น 

ความรูส้กึทีเ่ขาไมเ่คยรบัรูม้าก่อน แมว้า่เขาจะรูว้า่ความไมเ่ทา่เทยีมทาง 

เพศดำรงอยูม่าก่อนหน้าน้ี 
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	 ขณะทีว่รวฒุเิกดิการรบัรูจ้ากการดลูะคร กติตเิกดิความรูส้กึสะเทอืน 

จากการรบัรูน้ี้ดว้ย เขารูส้กึรว่มไปกบัเรือ่งราวทีต่วัละครเลา่จนทำใหเ้กดิการ 

“ทบทวน” ประสบการณ์ชวีติในสว่นทีเ่กีย่วขอ้งกบัความเป็นหญงิและความ 

เป็นชายทีด่ำรงอยูใ่นครอบครวั ซึง่การทบทวนประสบการณ์ของเขากไ็ด ้

ทำใหเ้ขาเกดิการ “เชือ่มโยง” สิง่ทีป่รากฏในละครไปสูว่าทกรรมเรือ่งเพศใน 

สงัคมทีถ่กูสรา้งขึน้ผา่นกระบวนการทางสงัคมและวฒันธรรม รวมทัง้กระบวน 

การปลกูฝ�งในครอบครวั ซึง่การเชือ่มโยงเชน่น้ีกเ็กดิขึน้กบัศริพิรที ่ “ตัง้คำถาม” 

กับตัวเองว่าจะยอมให้วาทกรรมว่าด้วยเรื่องเพศมากำหนดชีวิตของ 

เธอหรอืไม ่ ซึง่การตัง้คำถามน้ีเกดิขึน้จากมมุมองชดุใหมว่า่ดว้ยการกดขี ่

ทางเพศทีเ่กดิขึน้บนเน้ือตวัรา่งกายของผูห้ญงิ ทีแ่มแ้ตผู่ห้ญงิกไ็มเ่คยคดิมา 

กอ่นวา่นัน่คอืการถกูกดขี ่ และมมุมองชดุใหมน้ี่กเ็กดิขึน้กบัวรรณภาเชน่กนั 

ดงัจะเหน็ได้จากการที่เธอกล่าวว่าเรื่องราวเกี่ยวกบัเน้ือตวัร่างกายของ 

ผูห้ญงิหลายๆ เรือ่งทีด่เูหมอืนจะเป็นเรือ่งปกตธิรรมดาทีเ่กดิขึน้กบัผูห้ญงิ 

แทจ้รงิแลว้มนัคอืการกดขีท่างเพศทีผู่ห้ญงิเองกไ็มรู่ส้กึวา่มนัเป็น และการ 

ที่ผูห้ญิงซึ่งรวมทัง้ตวัเธอไม่คดิมาก่อนว่าเรื่องที่ดูปกตธิรรมดาที่เกดิขึน้ 

กบัเน้ือตวัรา่งกายของผูห้ญงินัน้คอืการกดขีท่างเพศ เทา่กบัวา่พวกเธอถกู 

ทำใหเ้ชือ่วา่มนัไมใ่ช ่ และละครเรือ่งน้ีกไ็ดท้ำใหเ้ธอมองเหน็วา่ทีผ่า่นมานัน้ 

เธอถกูทำใหเ้ชือ่เชน่น้ี 

	 อาจกล่าวได้ว่าโดยภาพรวมนั ้นละครเรื่อง น้ีได้ทำให้ผู้ชม 

“มองเหน็สิง่ทีไ่มเ่คยเหน็” (to see the unseen) และ “รูส้ ิง่ทีไ่มเ่คยรู”้ (to 

know the unknown) ซึง่กค็อืรายละเอยีดของการกดขีท่างเพศทีเ่กดิขึน้ 

กบัเน้ือตวัรา่งกายของผูห้ญงิ ทีแ่มแ้ตผู่ห้ญงิเองกไ็มรู่ส้กึมากอ่นวา่น่ีคอืการ 

กดขี ่ ซึง่นัน่ยอ่มเทา่กบัวา่ละครเรือ่งน้ี “ขยายพรมแดนการรบัรู”้ ของผูช้ม 

ส่งผลให้ผู้ชมย้อนกลบัเข้ามาพิจารณาประสบการณ์ของตนเองที่มีต่อ 
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ประเดน็เพศสภาวะ ทีน่ำไปสูก่ารตัง้คำถามกบัประสบการณ์และความคดิ 

ความเชือ่เดมิของตน โดยทีผ่ลจากการขยายพรมแดนการรบัรูน้ี้อาจเกดิขึน้ 

แตกต่างกนัไปในผูช้มแต่ละคน อยา่งไรกด็ ี สิง่ทีเ่กดิขึน้เหลา่น้ีกค็อื “บท 

สนทนาภายใน” (inner dialogue) ทีเ่ป็นจดุเริม่ตน้สำคญัในการนำไปสู ่

“การสะทอ้นกลบัตนเองเชงิวพิากษ”์ (critical self-reflection) ทีจ่ะทำให ้

เกดิมมุมองชดุใหมว่า่ การประกอบสรา้งความเป็นหญงิในสงัคมนัน้มคีวาม 

ซบัซอ้นกวา่ทีเ่คยรูแ้ละเขา้ใจมากอ่นหน้าน้ี ซึง่นัน่กค็อืแนวโน้มทีจ่ะนำไปสู ่

การเรยีนรูใ้นเชงิปรบัเปลีย่น (transformative learning) ถงึแมจ้ะไมส่ามารถ 

กลา่วไดว้า่ผูช้มของละครเรือ่งน้ีเกดิการเรยีนรูใ้นลกัษณะน้ีขึน้แลว้กต็าม 

	 สำหรบัละครเรือ่ง สดีา-ศรรีาม? นัน้ สง่ผลตอ่ความคดิของผูช้มแตก 

ต่างออกไป ดงัเชน่ ซาดัด๊ (สมัภาษณ์, 12 มกราคม 2553) ผูซ้ึง่นบัถอื 

ศาสนาอสิลาม ดลูะครเรือ่งน้ีขณะเป็นนกัศกึษามหาวทิยาลยั กลา่วถงึละคร 

เรือ่งน้ีวา่ “ผมรูว้า่กำลงัพดูถงึผูห้ญงิ พดูถงึสดีา กพ็อจะเขา้ใจวา่สดีาเป็น 

เมยีของพระราม แลว้กเ็หมอืนกำลงัจะตัง้คำถามอะไรบางอย่างเกีย่วกบั 

ความเป็นผูห้ญงิ แต่ถา้ถามวา่เขา้ใจทัง้เรือ่งไหม แต่ละอนัมนัเชือ่มโยงกนั 

อยา่งไร ตอนนัน้ยงัไมค่อ่ยรูเ้รือ่ง”  

	 การทีซ่าดัด๊ไมเ่ขา้ใจละครเรือ่งน้ี สว่นหน่ึงเป็นเพราะละครเรือ่งน้ี 

ใชร้ปูแบบการนำเสนอทีเ่ขาไมคุ่น้เคย ทำใหเ้ขาเกดิคำถามขณะทีด่ลูะคร 

วา่ภาพทีป่รากฏบนเวทนีัน้กำลงัตอ้งการบอกอะไร

	 “ผมไมคุ่น้เคยกบัละครทีเ่ลา่เรือ่งแบบนัน้ คอื มนัไมไ่ดเ้ป็นเรือ่งน่ะ 

	 ครบั มนัมาเป็นภาพ แลว้มนักไ็ปตรงนัน้ตรงน้ี... ตกใจไปกบัภาพ... 

	 เราพยายามเชือ่มโยงใหเ้ป็นเรือ่ง พยายามมองใหม้นัเป็นเรือ่ง โดย 

	 ทีไ่มไ่ดด้วูา่ ณ ตอนนัน้กำลงัสือ่สารอะไร พยายามจะเชือ่มแต่เชือ่ม 

	 ไมไ่ด ้มนักเ็ลยหลุดๆ ลอยๆ ไป... ผมวา่มนัเป็นขอ้จำกดัเหมอืนกนั 
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	 นะครบัสำหรบัคนดทูัว่ไป”

	 สำหรบัศริพิรนัน้ตา่งจากซาดัด๊ เพราะวา่เธอเขา้ใจสิง่ทีล่ะครตอ้งการ 

นำเสนอ เพยีงแต่วา่เธอเหน็วา่สิง่ทีล่ะครนำเสนอนัน้

	 “ไมใ่ชเ่รือ่งใหม ่ รูส้กึธรรมดา ถามวา่ม ี impact อะไรกบัเรามากไหม 

	 เราไมไ่ดรู้ส้กึ ถามวา่เรารูไ้หม เรากร็ูอ้ยูแ่ลว้ หรอืประเดน็ทาง 

	 ปรชัญา หรอืวาทกรรมของเพศหญงิ เรากย็งัไมไ่ดรู้ส้กึ คอืเหมอืน 

	 กับเขาถามตรงกับคนดูว่าคุณคิดบ้างหรือเปล่าว่าเกิดมาเป็น 

	 ผูห้ญงิน่ะตอ้งเป็น object ทางเพศเทา่นัน้ หรอืเกดิมาเป็นผูห้ญงิ 

	 น่ะตอ้งยอมเทา่นัน้ สดีาน่ะ ดสู ิทรมาน ในทีส่ดุสดีากเ็ลยหนี... เรา 

	 รูส้กึว่าคนเขยีนเขาฟาดหวัเราแต่แรกแลว้ว่าสดีาจะตอ้งตดัสนิใจ 

	 อะไรสกัอยา่ง แต่การตดัสนิใจนัน้น่ะ เราไมเ่หน็ขัน้ตอนทีต่วัละคร 

	 realize”  

	 คำพูดของศิริพรสะท้อนให้เห็นว่าข้อจำกัดของละครเรื่องน้ีใน 

การสรา้งการเรยีนรูก้ค็อืรปูแบบการนำเสนอของละคร ซึง่เป็นประเดน็เดยีว 

กนักบัซาดัด๊ แต่ต่างกนัตรงทีส่ำหรบัซาดัด๊นัน้ รปูแบบของละครทำใหเ้ขา 

ไมเ่ขา้ใจเน้ือหา ขณะทีศ่ริพิรเขา้ใจเน้ือหา แตร่ปูแบบของละครทำใหไ้มรู่ส้กึ 

รว่มไปกบัเน้ือหานัน้ นอกจากน้ีศริพิรยงัมมีมุมองเชงิวพิากษต์อ่รปูแบบการ 

นำเสนอของละครเรือ่งน้ี 

	 “เรารูส้กึวา่เขาทดลอง เพราะฉะนัน้เขากก็ำลงัทดลองเอาโน่นเอา 

	 นีโ่ผลเ่ขา้มา...  เวลาดลูะครทีม่นัเอา form มาชดัๆ น่ะ มนัทำใหล้ด 

	 ทอนความเป็นมนุษย์ในตวัละคร  แล้วสกัพกัหนึง่เขาก็จะมาพดู 

	 ประโยคเหมอืนเขามาปาฐกถาใหเ้ราฟ�ง คอืเหมอืน dehumanize 
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	 ดว้ยการเอา form เขา้มาจดัการ กบัทัง้วธิเีลา่ องคป์ระกอบความ 

	 มชีวีติของเขาไมพ่อ... เพราะฉะนัน้กไ็ดแ้คร่บัรู ้ แตไ่มรู่ส้กึอะไรดว้ย” 

	 แตกต่างจากศริพิร จารวุรรณ (สมัภาษณ์, 20 มกราคม 2553) ซึง่ก ็

เป็นอาจารยด์า้นการละครเชน่กนักลา่ววา่ละครเรือ่งน้ีมคีวามน่าสนใจในแง ่

การนำมุมมองของตวัละครหญงิซึง่ในทีน้ี่คอืนางสดีามาใชใ้นการนำเสนอ 

อนัเป็นมมุมองทีเ่ธอไมเ่คยรบัรูม้าก่อน 

	 “ทีเ่รารูส้กึอยา่งแรกกค็อื เราไมเ่คยรูม้มุน้ีมาก่อน คอืเวลาเลา่เรือ่ง 

	 รามเกยีรติม์นัเหมอืนเลา่เรือ่งมมุผูช้าย เหมอืนผูช้ายเลา่ พอมาด ู

	 เรือ่งน้ีมนัเหมอืนไดพ้ลกิกลบัอกีดา้นหนึง่... ชือ่เรือ่งกบ็อกอยูแ่ลว้ 

	 วา่เป็นสดีา เหมอืนขอฉนัพดูบา้ง หรอืขอฉนัเลา่บา้ง ขอผูห้ญงิพดู 

	 บา้ง... คนจะชอบคดิวา่สดีาไมด่ ี ไมด่ใีนมมุมองของผูช้าย ไมด่ใีนแง ่

	 ทีเ่หมอืนกบัวา่ไปทางพระรามทไีปทางทศกณัฐท์ ีซึง่จรงิๆ  แลว้สดีา 

	 เหมอืนเป็นคนทีถ่กูกระทำมากกวา่ คอื ถา้เขาเลอืกไดเ้ขาอาจจะ 

	 ไม่เลอืกอะไรเลยกไ็ด ้ แต่เหมอืนกบัทุกอย่างมนัโดนวางไวห้มด 

	 แลว้ เหมอืนเรือ่งมนัถกูกำหนดมาแลว้ ตวัเขาเหมอืนกบัวา่ไมไ่ด้

	 ทำอะไรทีป่รารถนาเลย ซึง่ถา้เขาลุกขึ้นมา เขาอาจจะบอกว่า 

	 ทำไมฉนัตอ้งไปอยูก่บัฤๅษ ี ทำไม... หรอืถา้อยา่งเรา เราเป็นคน 

	 สมยัใหม ่ เราอาจจะมองวา่ ถา้วนัหนึง่ผูห้ญงิลุกขึน้มาแลว้ไมท่ำ 

	 แบบน้ี มนัจะเกดิอะไรขึน้ มนักอ็าจจะเกดิอะไรบางอยา่งซึง่แตกตา่ง 

	 ไปจากน้ีกไ็ด”้

	

	 สำหรบัปกรณ์ (สมัภาษณ์, 12 มกราคม 2553) ผูซ้ึง่เป็นนกัศกึษา 

และไม่มปีระสบการณ์การดูละครเวทมีาก่อนกล่าวว่าในตอนแรกเขาดูไม่ 
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รูเ้รือ่ง แต่ต่อมาเขากค็อ่ยๆ เริม่มองเหน็วา่ละครเรือ่งน้ีกำลงัเชือ่มโยงเรือ่ง 

นางสดีากบัผูห้ญงิในป�จจบุนั และละครเรือ่งน้ีกส็ง่ผลใหเ้ขาเกดิการเปลีย่น 

แปลงทางความคดิ ดว้ยวา่ละครเรือ่งน้ีทำใหเ้ขามองเหน็เรือ่งราวของผูห้ญงิ 

ทีแ่ตกต่างออกไป  

	 “กอ่นหน้านัน้จรงิๆ เลยกม็องวา่ผูช้ายมหีน้าทีด่แูลผูห้ญงิ ดแูลแบบ 

	 ปกป�องดแูล สามดีแูลภรรยา แต่พอดลูะคร จรงิๆ แลว้มนัไมไ่ดม้มีมุ 

	 เดยีว มนัยงัมภีาพทีผู่ช้ายเป็นฝา่ยกระทำ ทำรา้ยกม็ ี อาจจะโดย 

	 ตัง้ใจ หรอืวา่ไมไ่ดต้ัง้ใจกต็าม... ทกุประเดน็ทีด่ใูนละคร เป็นสิง่ที ่

	 เหมอืนเราเคยไดย้นิมา อาจจะไมไ่ดย้นิตรงๆ  อาจจะเป็นปากตอ่ปาก 

	 เป็นเรือ่งทีเ่รารบัรูอ้ยูแ่ลว้ เราอาจจะไมส่นใจ หรอืวา่ถา้สนใจกค็อื 

	 สนในชว่งหนึง่ อาจจะตกใจในชว่งหนึง่วา่มนัมเีรือ่งน้ีอกีแลว้ แลว้ก็

	 มเีรือ่งใหมผ่า่นเขา้มา พอมาดลูะคร ทำใหรู้ส้กึวา่มนัย�ำ มนัทำให ้

	 เหน็วา่ สิง่ทีเ่ราไดย้นิมามนัทำใหเ้หน็ภาพ และมนัเป็นอะไรทีช่ดัเจน 

	 มาก แลว้กเ็หมอืนกระแทกเขา้มาทีต่วัเรา กเ็หมอืนถกูละครต่อวา่  

	 วา่รูห้รอืเปลา่วา่มนัมเีรือ่งอยา่งน้ีอยู ่ พอดลูะครจบ มนัเหมอืนโดน 

	 ตบหน้า เราทำอะไรกบัผูห้ญงิไวบ้า้งนะ... เรากเ็ลยอยากจะทำอะไร 

	 ทีด่กีบัผูห้ญิงบ้าง เริม่จากคนใกล้ตวัเลยดกีว่า เริม่จากคนใน 

	 ครอบครวั... เราไมไ่ดเ้ริม่ทำอะไรทีย่ ิง่ใหญ่ เพยีงแตว่า่เราใหเ้กยีรต ิ

	 กบัผูห้ญงิมากขึน้”  

	 ดงัทีก่ล่าวไวว้่าละครเรื่องน้ีมเีป�าหมายใหผู้ช้มเกดิทศันะชุดใหม่ 

(revision) วา่ดว้ยเรือ่งผูห้ญงิผา่นการถอดรือ้ (deconstruct) ทศันะชดุเดมิ  

ซึ่งเมื่อพจิารณาการถอดรื้อทศันะชุดเดมิเทยีบเคยีงกบัทฤษฎีการเรยีน 

รูเ้ชงิปรบัเปลีย่น (Transformative Learning) การถอดรือ้น้ีจงึเทา่กบัการ 
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เกดิการสะทอ้นกลบัตนเองเชงิวพิากษ์ (critical self-reflection) ทีเ่ป็น 

กระบวนการสำคญัในการนำไปสูก่ารปรบัเปลีย่นทศันะหรอืเกดิทศันะชดุใหม ่

อยา่งไรกด็ ี เมือ่พจิารณาสิง่ทีเ่กดิขึน้กบัผูช้มของละครเรือ่งน้ี อาจทำใหก้ลา่ว 

ไดว้า่แมป้กรณ์ซึง่เป็นผูช้มคนหน่ึงจะเกดิการปรบัเปลีย่นความคดิ แต่โดย 

ภาพรวมนัน้ละครเรื่องน้ียงัไม่สามารถสร้างการปรบัเปลี่ยนทางความ 

คดิใหเ้กดิขึน้กบัผูช้มได ้ ซึง่กเ็ทา่กบัวา่ละครเรือ่งน้ียงัไมส่ามารถนำพาผูช้ม 

ไปสูก่ารเกดิทศันะชดุใหม ่ (revision) ตามทีล่ะครมุง่หวงั ดงัจะเหน็ไดจ้าก 

การทีซ่าดัด๊กลา่ววา่เขาดลูะครเรือ่งน้ีไมรู่เ้รือ่ง ซึง่กส็ะทอ้นใหเ้หน็วา่เขายงั 

ไมเ่กดิการรบัรูซ้ึง่เป็นขัน้ตอนเริม่แรกของกระบวนการเรยีนรู ้ รวมทัง้ศริพิร 

ทีถ่งึแมจ้ะรูว้า่ละครตอ้งการนำเสนออะไร แตเ่ธอกเ็หน็วา่ประเดน็ทีล่ะครนำ 

เสนอมใิชเ่รือ่งใหม ่ สิง่ทีเ่ธอรบัรูจ้ากละครจงึมไิดท้ำใหเ้ธอเกดิความคดิหรอื 

มมุมองชดุใหม่

	 อยา่งไรกด็ ีสำหรบัจารวุรรณนัน้เหน็วา่ละครเรือ่งน้ีไดท้ำใหเ้ธอ “รบัรู”้ 

อกีแงม่มุหน่ึงของตวัละครนางสดีาทีเ่ธอไมเ่คยรบัรูแ้ละไมเ่คยนึกถงึมากอ่น 

ซึง่การรบัรูน้ี้สง่ผลใหเ้ธอคดิ “เชือ่มโยง” ต่อไปถงึความเป็นผูห้ญงิในสงัคม 

ป�จจบุนั ซึง่นัน่กอ็าจทำใหก้ลา่วไดว้า่ละครเรือ่งน้ีไดส้รา้งการรบัรูแ้งม่มุใหม ่

วา่ดว้ยเรือ่งความเป็นผูห้ญงิในสงัคม อยา่งไรกต็าม การรบัรูด้งักลา่วยงัม ิ

ไดส้ง่ผลใหเ้กดิแนวโน้มของการปรบัเปลีย่นมมุมองเรือ่งเพศสภาวะ  

	 สำหรบัละครเรือ่ง Venus Party นัน้ ดารณุ ี(สมัภาษณ์, 22 มกราคม 

2553) ซึง่เป็นนกัศกึษามหาวทิยาลยัและไมม่ปีระสบการณ์ในการดลูะคร 

เวทมีากอ่นกลา่ววา่ “มนัยาก ยอมรบัวา่ดไูมค่อ่ยรูเ้รือ่งนิดหน่อย... งง เพิง่มา 

เปิดดใูน internet วา่มนัเป็นละครทีใ่ชภ้าษาทา่ทางบอก บอกใหค้นดตูคีวาม 

เอาเอง” รวมทัง้ชตุพิร (สมัภาษณ์, 22 มกราคม 2553) ซึง่เป็นนกัศกึษา 

มหาวทิยาลยัเชน่กนัเหน็วา่ละครเรือ่งน้ี “ดไูมค่อ่ยรูเ้รือ่ง มนั abstract มนั 
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ไมรู่จ้ะตคีวามอยา่งไร... สรปุแลว้ละครเรือ่งน้ีมนัมอีะไร มนัหมายถงึอะไร 

แลว้มนัไมไ่ดเ้ป็นละครยาวเรือ่งเดยีวจบ มนัมเีรือ่งยอ่ยๆ ไปอกี มนัทำให ้

เราคดิวา่แตล่ะเรือ่งมนัสมัพนัธก์นัอยา่งไร มนักเ็ลยดงูงๆ ” ซึง่คำพดูทัง้หมด 

น้ีสะทอ้นใหเ้หน็อยา่งชดัเจนวา่รปูแบบการนำเสนอแบบ physical theatre 

ของละครเรื่องน้ีเป็นอุปสรรคสำหรบัผูช้มในการเขา้ถงึละคร อย่างไรก็ด ี

วรญัญา (สมัภาษณ์, 22 มกราคม 2553) ซึง่กเ็ป็นนกัศกึษามหาวทิยาลยั 

เชน่กนันัน้ ไมไ่ดม้ปี�ญหาในการทำความเขา้ใจสิง่ทีล่ะครนำเสนอ ดงัทีเ่ธอ 

กลา่ววา่ “ดไูมย่าก สวยดว้ย... (แต่) เหมอืนรูอ้ยูแ่ลว้ แลว้มนักไ็มไ่ดเ้ป็น 

เรือ่งทีเ่หน็ปุ๊บแลว้จะตอ้งโวยวาย มนัเหน็จนชนิ”

	 นอกจากน้ี ซาดัด๊ (สมัภาษณ์, 12 มกราคม 2553) ซึง่เป็นผูท้ีเ่คยด ู

ละครเรือ่ง สดีา-ศรรีาม? เมือ่ครัง้ยงัเป็นนกัศกึษาระดบัปรญิญาตร ีไดด้ลูะคร 

เรือ่งน้ีขณะทีเ่ขาเป็นนกัศกึษาระดบัปรญิญาโท กลา่ววา่  

	 “กร็ูว้า่พดูเรือ่งผูห้ญงิ แต่ตอนนัน้ผมมคีำถามกบัเพือ่นทีไ่ปดดูว้ย 

	 กนัว่า ประเดน็พวกน้ีมนัยงัเป็นเรือ่งทีม่าพดูอยู่อกีหรอื ผมว่ามนั 

	 พูดเยอะไปแล้วสำหรบัยุคน้ี มนัถูกพูดกนัด้วยหลายสือ่แล้วด้วย 

	 ดว้ยวธิกีารมากมายแลว้... รูส้กึวา่ประเดน็พวกน้ี  ผูห้ญงิอว้น  หรอื 

	 ยาลดความอว้น ผูห้ญงิไมก่นิ ลว้งคออว้ก เรารูอ้ยูแ่ลว้ เรารูม้าเยอะ 

	 แลว้ดว้ยจากรายการผูห้ญงิถงึผูห้ญงิ” 

	 เมื่อพจิารณาผลลพัธ์ของละครเรื่องน้ีทีเ่กดิขึน้กบัผูช้มโดยภาพ 

รวม อาจทำใหก้ลา่วไดว้า่สามารถแบง่ผูช้มออกเป็น 2 กลุม่ไดอ้ยา่งชดัเจน 

คอื กลุม่แรกคอืผูช้มทีด่ลูะครไมรู่เ้รือ่งอนัเน่ืองมาจากรปูแบบการนำเสนอ 

ของละครในแบบ physical theatre ทีผู่ช้มไมคุ่น้เคย และกลุม่ทีส่องคอืกลุม่ 

ทีด่รููเ้รือ่ง แต่กไ็มไ่ดเ้กดิการเปลีย่นแปลงทางความคดิแต่อยา่งใด เพราะ 
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เรือ่งราวทีล่ะครนำเสนอเป็นเรือ่งทีร่บัรูก้นัอยูแ่ลว้ในสงัคม และละครกไ็ม่

ไดท้ำใหค้นดมูองเรือ่งเหลา่นัน้ดว้ยสายตาทีเ่ปลีย่นไป ซึง่เมือ่พจิารณาผลลพัธ ์

ของละครเรือ่งน้ีในมติขิองการเรยีนรู ้ กอ็าจทำใหก้ลา่วไดว้า่ละครเรือ่งน้ียงั 

ไมส่ามารถนำพาผูช้มเขา้สูข่ ัน้ตอนแรกของกระบวนการเรยีนรู ้ ซึง่กค็อืการ 

รบัรูไ้ด ้แมว้า่ผูช้มในกลุม่ที ่2 จะเกดิการรบัรู ้แตก่เ็ป็นการรบัรูส้ ิง่ทีรู่อ้ยูแ่ลว้ 

มใิชก่ารรบัรูช้ดุใหม่

ละครกบัการเรียนรู้เรื่องเพศสภาวะ 

	 เมื่อใช้กรอบคดิเรื่องละครกบัการเรยีนรู้ที่กล่าวไว้ในตอนต้นมา 

พจิารณาการเรยีนรูท้ีเ่กดิขึน้กบัผูช้มของละครทัง้ 3 เรือ่งโดยภาพรวม กอ็าจ 

ทำใหก้ล่าวไดว้า่ละครยงัไมส่ามารถทำใหผู้ช้มเกดิการปรบัเปลีย่นมุมมอง 

เรือ่งเพศสภาวะได ้เพราะในจำนวนผูช้ม 18 คน ทีผู่ศ้กึษาไดท้ำการสมัภาษณ์  

(ผูช้มบางคนดลูะครมากกวา่ 1 เรือ่ง) มผีูช้มเพยีงหน่ึงคนเทา่นัน้ทีเ่กดิการ 

ปรบัเปลีย่นมมุมองและทศันคตใินเรือ่งเพศสภาวะ อยา่งไรกต็าม มผีูช้ม 3 คน 

เกดิการตัง้คำถามกบัความคดิความเชือ่เดมิของตนในเรือ่งเพศสภาวะ และ 

อกี 5 คน กลา่ววา่ไดร้บัรูค้วามคดิอกีดา้นหน่ึงของผูห้ญงิทีไ่มเ่คยไดรู้ม้ากอ่น 

โดยผูช้มทีเ่หลอืนัน้สว่นหน่ึงเหน็วา่ละครนำเสนอสิง่ทีต่นรูอ้ยูแ่ลว้ และอกี 

สว่นหน่ึงไมแ่น่ใจวา่ละครตอ้งการจะบอกอะไร

	 เมือ่พจิารณาการเรยีนรูข้องผูช้มอนัเน่ืองมาจากละครแต่ละเรือ่ง ก ็

อาจกลา่วไดว้า่ละครแตล่ะเรือ่งสรา้งการเรยีนรูไ้ดแ้ตกตา่งกนั กลา่วคอื ละคร 

เรือ่ง The Vagina Monologues ไดข้ยายพรมแดนของการรบัรูม้ติเิพศสภาวะ 

ของผูช้ม และการขยายพรมแดนดงักลา่วสง่ผลใหผู้ช้มเกดิบทสนทนาภายใน 

(inner dialogue) ระหวา่งประสบการณ์ดัง้เดมิของตนกบัประสบการณ์ทีไ่ด ้

รบัจากละคร ซึง่การสนทนาภายในน้ีคอืจดุเริม่สำคญัทีจ่ะนำไปสูก่ารสะทอ้น 
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กลบัตนเองเชงิวพิากษ ์ (critical self-reflection) ต่อความคดิความเชือ่ใน 

เรือ่งเพศสภาวะทีม่อียูเ่ดมิ (existing gender perspective) และการสะทอ้น 

กลบัตนเองเชงิวพิากษน้ี์กค็อืกระบวนการทีจ่ะนำไปสูก่ารปรบัเปลีย่น (trans- 

formation) ขณะทีล่ะครเรือ่ง สดีา-ศรรีาม? ไดท้ำใหผู้ช้มรบัรูแ้งม่มุใหมใ่น 

เรือ่งเพศสภาวะ สว่นละครเรือ่ง Venus Party นัน้ ยงัมไิดท้ำใหผู้ช้มเกดิ 

การรบัรูช้ดุใหม ่ อนัเป็นขัน้ตอนเริม่แรกของการเรยีนรู ้ ดงัน้ีแลว้จงึอาจกลา่ว 

ไดว้า่ละครเรือ่ง Venus Party ยงัไมม่แีนวโน้มทีจ่ะสามารถสรา้งการเรยีนรู ้

เรือ่งเพศสภาวะใหเ้กดิขึน้กบัผูช้ม  

	 อาจกลา่วไดว้า่ ความแตกต่างในการสรา้งการเรยีนรูข้องละครแต่

ละเรือ่งนัน้มาจากทัง้เน้ือหาและรปูแบบการนำเสนอของละคร อยา่งไรกด็ ี

เมือ่พจิารณาวา่ละครเรือ่ง The Vagina Monologues มแีนวโน้มในการ 

สรา้งการเรยีนรูไ้ดด้กีวา่ กอ็าจทำใหพ้จิารณาไดว้า่ปจัจยัทีท่ำใหเ้ป็นเชน่นัน้ 

กค็อืตวัเรื่องหรอืเน้ือหาของละครทีไ่ดท้ำใหผู้ช้มจำนวนหน่ึงมองเหน็และ 

รูส้กึถงึเรื่องราวของผูห้ญงิทีแ่มแ้ต่ผูห้ญงิเองกไ็ม่เคยมองเหน็หรอืไม่รูส้กึ 

ถงึมาก่อน ซึง่ในกรณน้ีีกค็อืการนำการเมอืงเรือ่งเน้ือตวัรา่งกายของผูห้ญงิ 

(body politics) มาทำใหผู้ช้มเหน็สิง่ทีไ่มเ่คยเหน็มาก่อน และการเหน็ใน 

ครัง้น้ีไดน้ำไปสูก่ารเกดิบทสนทนาภายใน (inner dialogue) และตัง้คำถาม 

ต่อเรือ่งความเป็นหญงิและความเป็นชายในสงัคม นอกจากน้ี ป�จจยัสำคญั 

อกีประการหน่ึงทีท่ำใหล้ะครเรื่องน้ีมแีนวโน้มในการสรา้งการเรยีนรูไ้ดด้ ี

กวา่กค็อืรปูแบบการนำเสนอแบบสมจรงิ (realistic) ทีผู่ช้มสามารถสมัผสั 

และตดิตามอารมณ์ความรูส้กึของตวัละคร (emotional identification) ซึง่ 

เป็นองคป์ระกอบที ่“ละครปฏบิตักิารทางสงัคม” (theatre of social action) 

บางแนวคดิปฏเิสธดว้ยเหน็ว่าอารมณ์จะเป็นตวัทำลายป�ญญาในการคดิ 

ของผูช้ม อยา่งไรกด็ ีThe Vagina Monologues ไดแ้สดงใหเ้หน็วา่ อารมณ์ 
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และความรูส้กึทีผู่ช้มมตี่อละครสามารถนำไปสู่การคดิต่อไดห้ากอารมณ์ 

นัน้เกดิขึน้จากการไดพ้บความจรงิทีป่ลกุเรา้ (provocative) และไดย้อ้นกลบั 

เขา้ไปสัน่สะเทอืนความรู้สกึภายในของผู้ชมจนเกิดการสนทนาภายใน 

ซึง่เป็นขัน้ตอนสำคญัทีน่ำไปสู่การสะทอ้นกลบัตนเองเชงิวพิากษ์และการ 

ปรบัเปลีย่นมมุมอง (transformation)  

	 ดงัน้ีแลว้ ละครทีจ่ะสามารถสรา้งการเรยีนรูไ้ดจ้งึจำเป็นทีจ่ะตอ้ง 

นำเสนอเน้ือหาหรอืตวัเรื่องที่ทำให้ผูช้มมองเหน็สิง่ที่ไม่เคยเหน็มาก่อน 

เพือ่ทีจ่ะทา้ทาย (challenge) ความรบัรูแ้ละมมุมองชดุเดมิของผูช้ม เพือ่ให ้

ผูช้มเกดิการสนทนาภายใน (inner dialogue) ซึง่สิง่นัน้จะตอ้งไมใ่ชเ่รือ่งราว 

ทีผู่ค้นในสงัคมคุน้เคยจนไมรู่ส้กึวา่เป็นป�ญหา นอกจากน้ี รปูแบบการนำ 

เสนอของละครจะตอ้งไม่ซบัซอ้นจนผูท้ีม่ปีระสบการณ์ในการดูละครน้อย 

ไมส่ามารถทำความเขา้ใจได ้ รปูแบบทีเ่หมาะสมจงึควรเป็นรปูแบบทีผู่ช้ม 

คุน้เคยดงัเชน่ละครตามแนวทางสจันิยม (realism) ทีไ่มจ่ำเป็นตอ้งมคีวาม 

สมจรงิทกุประการ แต่ใหค้วามสำคญักบัความสมจรงิของตวัละคร (character) 

ทีจ่ะสามารถทำใหผู้ช้มสมัผสัและรูส้กึรว่มไปกบัตวัละครได ้ เพราะความ 

รู้สกึที่เกดิขึ้นกบัผู้ชมเป็นองค์ประกอบสำคญัที่จะขบัเคลื่อนให้ผู้ชมเกดิ 

บทสนทนาภายใน นอกเหนือไปจากเน้ือหาทีท่า้ทาย การใชล้ะครเพือ่สรา้ง 

การเรยีนรูจ้ำเป็นตอ้งใหค้วามสำคญักบัความรูส้กึทีผู่ช้มจะสามารถสมัผสั 

กบัตวัละครในฐานะทีเ่ป็นมนุษยท์ีม่เีลอืดเน้ือและจติใจ มใิชต่วัละครทีก่ลา่ว 

คำพดูเชงิหลกัการทีผู่ช้มไมรู่ส้กึรว่มไปดว้ย และองคป์ระกอบในเรือ่งอารมณ์ 

ความรูส้กึกน่็าจะเป็นความแตกต่างประการสำคญัระหวา่งละครกบัเครือ่งมอื 

ของการเรยีนรูป้ระเภทอื่น

	 อยา่งไรกต็าม เมือ่ยอ้นกลบัไปพจิารณาทีต่วัผูช้มนัน้ กจ็ะพบวา่ 

ผูช้มเองก็มคีวามแตกต่างหลากหลายทัง้อายุ เพศ ภูมหิลงั การศกึษา 
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ประสบการณ์ทางการละคร รวมทัง้มมุมองเรือ่งเพศสภาวะทีม่อียูเ่ดมิก่อน

ทีจ่ะดลูะคร ดงัน้ีแลว้จงึอาจกลา่วไดว้า่ ในการศกึษาเรือ่งบทบาทของละคร 

กบัการสรา้งการเรยีนรูน้ัน้ มคีวามจำเป็นอยา่งยิง่ทีจ่ะตอ้งใหค้วามสำคญั 

ต่อป�จจยัดา้นผูช้มในฐานะทีเ่ป็นป�จเจกบุคคล เพราะป�จเจกบุคคลทีม่อีงค์

ประกอบทีแ่ตกตา่งกนัยอ่มมปีฏสิมัพนัธก์บัละครแตกตา่งกนัไป นอกจากน้ี 

บรบิททางสงัคม อาท ิ ระบบคุณค่าในเรื่องเพศสภาวะและกระบวนการ 

หลอ่หลอมทางสงัคมในเรือ่งเพศสภาวะ (gender socialization) กส็ง่ผล

ต่อการเรยีนรูข้องผูช้มเชน่กนั ดงัเชน่ที ่Merriam and Cafferella (1999: 

387) กลา่วไวว้า่ องคป์ระกอบสำคญั 3 ประการของการเรยีนรูข้องผูใ้หญ่ 

(adult learning) กค็อื ตวัผูเ้รยีนรู ้ (the learner) บรบิท (the context) 

และกระบวนการสรา้งการเรยีนรู ้ (the process) ดงัน้ีแลว้ จงึควรทีจ่ะทำ 

การศกึษาต่อไปถงึปฏสิมัพนัธ์ของละครที่เทยีบได้กบักระบวนการสรา้ง 

การเรยีนรู ้ ผูช้มทีเ่ทยีบไดก้บัผูเ้รยีนรู ้ และบรบิททางสงัคม ทีร่ว่มกนัสง่ผล 

ตอ่การเรยีนรู ้ ทัง้น้ี เพือ่ทีจ่ะเป็นการพฒันาองคค์วามรูว้า่ดว้ยละครกบัการ 

สรา้งการเรยีนรูภ้ายใตบ้รบิทสงัคมไทยต่อไป
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