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บ ท คั ด ย่ อ

รปูเหมอืนบคุคลกอ่นสมัยรัชกาลที ่4 เปน็ตวัอยา่งสำาคญัของงานศลิปกรรม
ในช่วงหวัเลีย้วหวัต่อของการเปลีย่นแปลงจากประตมิากรรมแบบอดุมคตไิปสูแ่บบ
สมจริง รูปเหมือนบุคคลกลุ่มนี้มีทั้งหมด 6 รูป เป็นรูปของพระสงฆ์ที่สำาคัญ และ
ฆารวาสที่เผาตัวเพื่อต้องการบรรลุโพธิญาณ 

รูปแบบศิลปะของรูปเหมือนบุคคลในระยะแรก คือ ช่วงรัชกาลที่ 2-ต้น
รัชกาลที่ 3 พยายามสร้างให้มีรายละเอียดเหมือนมนุษย์ คือแสดงลักษณะตาม
หลักของสรีระวิทยามนุษย์ของร่างกายส่วนบนแล้ว ใบหน้าแสดงโหนกคิ้ว โหนก
แก้ม รอยย่นของกล้ามเนื้อ ส่วนคอมีเส้นเอ็น กระดูกไหปลาร้า แต่ยังไม่ละเอียด
เท่ากับรูปเหมือนบุคคลในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 ซึ่งมีความสมจริงยิ่งขึ้น กระแส
ความนิยมศิลปะแบบสมจริงนี้ยังสอดคล้องกับศิลปะแขนงอื่นๆ ด้วย เช่น งาน
จิตรกรรมและวรรณกรรม

ด้านคติในการสร้าง ถึงแม้ว่ารูปแบบของประติมากรรมบุคคลกลุ่มนี้จะ
แสดงความสมจริงดงัทีไ่ดก้ลา่วไปแล้ว แตส่าระของประตมิากรรมไมไ่ดต่้างไปจาก
รูปสมมุติเลย นั่นคือมีจุดมุ่งหมายในการสร้างเพื่อที่จะใช้เป็นรูปเคารพ โดยเชื่อว่า
รูปเหมือนเหล่านี้มีพลังศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถให้คุณโทษแก่ผู้บูชาได้

คำาสำาคัญ: ประติมากรรมแทนบุคคล, ประติมากรรมบุคคล
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A b s t r a c t

Sculptures before the reign of King Rama IV are generally self-
portraits of monks. They were significant examples of the changes to 
Thai sculpture from traditional, idolized representative images to the 
realistic images.

The styles of early portraits (during King Rama II-early King Rama 
III period) showed human anatomy such as protruding eyebrows, 
cheekbones, muscles, neck ligaments and clavicle fractures but they 
still have less detail than the portraits in the late Rama III period. This 
realistic trend not only exists in Thai sculpture, but also paintings and 
literature as well.

Despite being created realistically, these types of images serve 
as an object of worship as the people believed that these sculptures 
can bless the people who worship them.

Keywords: Representative Image, Portrait Sculpture
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รูปเหมือนบุคคล 
ก่อนสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
(รัชกาลที่ 4) 

ปภาณิน เกษตรทัต 

ประติมากรรมที่พบในประเทศไทยก่อนสมัยรัชกาลที่ 4 ส่วนใหญ่
แล้วเป็นพระพุทธรูปหรือเทวรูป ที่สร้างเป็นรูปบุคคลนั้นมีจำานวนน้อย 
ประติมากรรมที่สร้างข้ึนเพื่อเป็นตัวแทนบุคคลท่ีปรากฏในระยะแรกนั้น 
มีรูปแบบเป็นพระพุทธรูปและเทวรูป จึงจำาเป็นต้องใช้หลักฐานทางลาย
ลกัษณอ์กัษรเพือ่จะทราบไดว้า่ประตมิากรรมนัน้มเีจตนาทำาขึน้เพ่ือให้ระลึก
ถึงบุคคลหนึ่งๆ เช่น หมู่พระพุทธรูปทรงเครื่องฉลองพระองค์ที่ประดิษฐาน
อยู่ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ล้วนเป็นพระพุทธรูปที่เป็นตัวแทนของ
บุคคลทั้งสิ้น

 ต่อมามีการสร้างประติมากรรมระลึกถึงบุคคลที่มีลักษณะเหมือน
บคุคลจริงขึน้ รูปเหมือนบคุคลช้ินแรกในศลิปะไทยท่ีเกดิขึน้ในสมัยพระบาท
สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว คือพระบรมรูปของพระองค์เอง พระบรม
รูปองค์นี้ได้แบบอย่างมาจากตะวันตก กล่าวคือรัฐบาลฝรั่งเศสได้ทูลเกล้าฯ
ถวายพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ปั้นโดยชาว
ฝรั่งเศสชื่อ เอมิล ฟรังซัว ชาตรูส แต่พระองค์ไม่พอพระทัยรูปปั้นดังกล่าว 
จึงทรงดำารัสให้หลวงเทพรจนา (พลับ) ปั้นพระบรมรูปขึ้นใหม1่ 

1 อภินันท์ โปษยานนท์, จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชสำานัก (กรุงเทพ:  
สำานักพระราชวัง, 2536), 20-26.
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อย่างไรก็ตาม ก่อนที่ไทยจะรับวัฒนธรรมการสร้างรูปเหมือนบุคคล
จากตะวันตก ได้มีหลักฐานของรูปเหมือนบุคคลปรากฏขึ้นแล้วในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น แต่จำากัดเฉพาะแค่รูปพระสงฆ์หรือบุคคลที่ได้รับการ
นับถือเท่านั้น โดยเน้นการแสดงออกตามความสมจริงมากกว่าความงาม
ตามอุดมคติ รูปเหมือนบุคคลก่อนสมัยรัชกาลที่ 4 มีดังนี้

1. รูปสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ 
 ที่วัดโมลีโลกยาราม

สมเด็จพระพทุธโฆษาจารย ์เคยเปน็พระราชาคณะและดำารงตำาแหน่ง
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ท่ีวัดโมลีโลกยาราม2 และเป็นพระราชกรรม
วาจาจารย์เมื่อคร้ังท่ีพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวออกผนวช เมื่อ
มรณภาพแล้วพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้หล่อรูปของ 
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ โดยมีจารึกที่ฐานว่าในปี พ.ศ.2386 โปรดให้ 
หลวงกลัมาวจิติรเจา้กรมชา่งปัน้ขวา และอาจารยฉ์มิกรมราชบณัฑติย ์สร้าง
รูปหลอ่พระพทุธโฆษาจารยเ์พือ่ใหเ้ปน็ทีส่กัการะบชูาของสานศุษิย ์นอกจาก

2 คณะกรรมการชำาระประวัติศาสตร์ไทยและจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี,  
“หมายรับสั่งรัชกาลที่ 3 ร.ศ.1194 เลขที่ 3 เรื่อง พิธีจารึกพระนามพระราชาคณะที่ได้เลื่อนขึ้น,  
“ประชุมหมายรับสั่ง ภาค 4 ตอนที่ 1 สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว จ.ศ.1186-1203, (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการพิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ สำานักนายกรัฐมนตรี, 2525), 101.



260 260 ดํ า ร ง วิ ช า ก า ร
วารสารรวมบทความทางวิชาการ คณะโบราณคดี

นีย้งัทรงปฏสัิงขรณว์ดัแลว้เปลีย่นชือ่จากวดัพุทไธสวรรยเ์ปน็ “วดัโมลีโลกย์
สธุารามอาวาสวรวิหาร”3 มคีำาจารกึท่ีฐานรปูสมเดจ็พระพทุธโฆษาจารยว์า่ 
(ภาพที่ 1)

ศุภมัศดุ พระพุทธศักราชล่วงแล้วสองพันสามร้อบแปดสิบ

หกพระวษา ณ วันจันท์ขึ้นห้าค่ําเดือนเก้า ปีเถาะเบญจศก พระบาท 

สมเดจ์บรมธรรมมฤกมหาราชาธิราชรามาธิบดี บรมนารถบรม

บพิตรพระพุทธิจ้าวอยู่หัว มีพระราชโองการมาณพระบันทูลสุร 

สีหนาทดําหรัสส่ัง หลวงกัลมาวิจิตรเจ้ากรมช่างปั้นขวาแลอาจารย์ 

ฉิมกรมราชบัณฑิตย์  ใ ห้ จําลองหล่อพระรูปสมเดจ์พระพุทธ 

โฆษาจารย์ญาณอดุลย์ สุนธรนายกติบิฎกธรามหาคณฤษรบวร 

สั งฆารามคามวาสี  บพิทอันสถิต  ณะพุทไทยศวรรยาวาศ 

วรวิหาร ไว้เปนท่ีสักการบูชา แก่สานุศิษย์ทังปวงสืบไป พายหลังทรง

พระราชศัทธาปติสงัขรณพ์ระอารามนี ้ใหบ้ริบรูรณงามยิง่ขึน้กวา่เก่าสิน้

พระราชทรัพย์ห้าร้อยเก้าสิบหกชั่งแปดตําลึง จึ่งทรงขนานนามเปลี่ยน

ใหม่ ชื่อวัดโมลีโลกย์สุธารามอาวาศวรวิหารพระอารามหลวง

รูปแบบศลิปะของรปูสมเดจ็พระพทุธโฆษาจารย์ มกีารทำาเมด็พระศก
ขนาดเลก็ พระขนงไมโ่กง่อยา่งพระพทุธรปู พระกรรณเหมอืนมนษุย ์ไมย่าว
เหมอืนกบัพระกรรณของพระพทุธรปู มโีหนกทีพ่ระปรางเลก็นอ้ย พระโอษฐ์
บาง มีเส้นเอ็นที่พระศอ และมีพระรากขวัญ จีวรแสดงการห่มดอง คือการ
หม่เฉยีงและมผีา้รดัทีอ่ก จวีรเรยีบไมม่ร้ิีว แตม่รีอยจวีรพาดทีพ่ระพาหาซ้าย 
พระวรกายสว่นลา่งทำาเรยีบเหมอืนพระพุทธรปู ไมแ่สดงกลา้มเนือ้ (ภาพที ่2)

3 ประสาร บุญประคอง, ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ 6 ตอนที่ 1: ประมวลจารึกสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ที่พบในภาคเหนือ ภาคตะวันออก และภาคกลาง (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการจัด
พิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ สำานักนายกรัฐมนตรี, 2517), 67.
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ภาพที่ 1 คำาจารึกที่ฐานรูปสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ 

ภาพที่ 2 รูปสมเด็จพระพุทธโฆษจารย์ ที่วัดโมลีโลกยาราม
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2. รูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) 
 ที่วัดราชสิทธาราม 

สมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ทรงดำารงตำาแหน่งสมเด็จพระ
สงัฆราชในรัชกาลสมเด็จพระพทุธเลศิหลา้นภาลยั เดมิเคยเปน็เจา้อาวาสวัด
ท่าหอยริมคลองคูจามกรุงเก่า มีเกียรติคุณด้านวิปัสสนาธุระมาก พระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยจึงโปรดให้อาราธนามาสถิต ณ วัดราช
สิทธาราม และทรงตั้งเป็นพระราชาคณะฝ่ายสมถะ (ฝ่ายวิปัสสนาธุระ) 
พระนามว่า “พระญาณสังวรเถระ” ทรงเป็นพระกรรมวาจาจารย์ พระ
อุปัชฌาย์ ในขณะที่ทรงสมณศักด์ิเป็นพระญาณสังวร ทรงเป็นพระกรรม
วาจาจารย์กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท พ.ศ. 2331 กรมพระราชวัง
บวรมหาเสนานรุกัษ ์และเจา้ฟา้กรมหลวงอศิรสนุทร ทรงเปน็พระอปุชัฌาย์
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้า
มงกุฎ

สมเด็จพระสังฆราช (สุก) น้ันมีเมตตาพรหมวิหารแก่กล้า ถึงทำาให้
ไก่ป่าเชื่องได้ จึงทรงได้รับฉายาว่าสมเด็จพระสังฆราชไก่เถื่อน นอกจากนี้
ยังทรงเป็นพระเถระวิปัสสนากรรมฐานที่มีกระแสจิตแรงและสูงส่ง ท่านได้
สร้างพระเครื่องไว้หลายชนิดเป็นที่นิยมบูชากันมาก โดยเฉพาะ “สมเด็จวัด
พลับ” และ “พระวัดพลับ” เป็นพระเครื่องที่มีชื่อเสียงมาก4

สมเดจ็พระสงัฆราช (สกุ ไก่เถ่ือน) สิน้พระชนมเ์มือ่ป ีพ.ศ. 23655 เมือ่
ถวายเพลงิพระศพ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลา้นภาลัยโปรดใหป้ัน้รปู
บรรจุอัฐิไว้ในกุฏิหลังหนึ่งด้านหน้าพระอุโบสถวัดราชสิทธาราม6 รูปนี้เรียก

4 พระประวัติสมเด็จพระสังฆราชแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 19 พระองค์ (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, 
2543), 80-87.
5 ยิ้ม ปัณฑยางกูร และคนอื่นๆ, “หมายรับสั่งรัชกาลที่ 2 ร.ศ.1183 เลขที่ 52 เรื่อง สมเด็จพระ
สังฆราช วัดมหาธาตุ สิ้นพระชนม์,” ประชุมหมายรับสั่ง ภาค 43ตอนที่ 1 สมัยรัตนโกสินทร์ 
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย จ.ศ.1186-1203 (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการ
พิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ สำานักนายกรัฐมนตรี,2528), 101.
6 กรมศิลปากร, ตำานานวัดราชสิทธิ (พระนคร: โรงพิมพ์รุ่งเรืองธรรม, 2498), 90.
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กันว่า “ท่านขรัวตอบ” เนื่องจากปั้นลดพระปรางตอบเข้าไปจะให้เหมือน
พระองค์พวกเจ้านายยังทรงพระเยาว์ผิดกับพระพักตร์พระอื่นๆ7 

รูปแบบศิลปะของรูปเหมือนสมเด็จพระสังฆราชที่วัดราชสิทธาราม
เป็นรูปที่ทำาเหมือนบุคคลจริง พระเกศาเรียบ พระขนงโก่ง พระเนตรเปิด  
พระกรรณยาวที่พระปรางมีโหนกและรอยย่น ท่ีพระวรกายคือพระศอ  
พระอังสา แสดงกลา้มเน้ือเหมอืนจรงิ มไีหปลารา้ แตบ่างส่วนยงัผดิธรรมชาต ิ
คือทำาพระชงค์และพระบาทเรียบ ไม่แสดงกล้ามเนื้อ จีวรส่วนที่พาดที่ 
พระพาหุทำาเป็นร้ิวเล็กน้อยและแสดงการห่มดอง แต่จีวรส่วนล่างทำาเรียบ
ไม่มีรอยผ้า (ภาพที่ 3)

7 ธวัชชัย ปุณณลิมปกุล, ช่างสิบหมู่: การปั้น การหล่อ (กรุงเทพฯ: สำานักช่างสิบหมู่  
กรมศิลปากร, 2552), 44.

ภาพที่ 3 รูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดราชสิทธราม
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3. รูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) 
 ที่วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์

หลังจากที่สร้างรูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดราช
สิทธาราม พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดให้หลวงเทพ
รจนาเจ้ากรมช่างปั้นซ้ายปั้นหล่อรูปของพระสังฆราช (สุก ไก่เถ่ือน) เพื่อ 
ประดิษฐาน ณ วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ ในพ.ศ. 2387 ปัจจุบัน
ประดิษฐานอยู่ในพระอุโบสถวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎ์ิ โดยมีคำาจารึกที่
ฐานดังนี้ (ภาพที่ 4)

4 ฯ 9 คํ่า จุลศักราช 1206 ปีมโรงฉ้อศก พระบาทสมเดจ์บรม

นารถบพิตรพระพุทธจ้าวอยู่หัวผู้ทรงพระคุณธรรมอันมหาประเสริฐ

ทรงพระราชทานศรัทธา มีพระราชโองการดําหรัสเหนือเกล้าเหนือ

กระหมอ่มสัง่ ใหห้ลวงเทพรจนาเจา้กรมชา่งปัน้ซา้ยหลอ่พระรปู สมเดจ์

พระอริยวงษญาณปริยัติวรา สังฆราชาธิบดีศรีสมณุมาปรินายก ติปิฎก

ธราจารย์สฤษดิขัติยสารสุนธรมหาคณฤศร ทักษิณาสฤษดิสังฆะคามะ 

วาษีอรัญวาษี เปนประธานแก่นาถาทุกคณานิกรจตุรพิธบรรพสัช  

สถิต ณ พระศรีรัตนมหาธาตุวรมหาวิหารพระอารามหลวง

ภาพที่ 4 คำาจารึกที่ฐานรูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์
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รปูแบบของรปูเหมอืนทีว่ดัมหาธาตยุวุราชรังสฤษฎ์คล้ายกบัทีว่ดัราช
สทิธารามแต่มคีวามสมจรงิกวา่ พระเกศาทำาเปน็เมด็พระศกเลก็ๆ พระขนง
ทำาอย่างสมจริง ไม่ได้โค้งหรือเป็นเส้นตรงเหมือนกับพระขนงของพระพุทธ
รูป พระกรรณสั้นกว่ารูปท่ีวัดราชสิทธาราม พระปรางตอบและมีรอยย่น 
ส่วนพระวรกายเหมือนกับท่ีวัดราชสิทธารามคือพระศอ พระอังสา แสดง
กล้ามเนื้อเหมือนจริง ยกเว้นพระชงค์และพระบาทที่เรียบ ไม่แสดงกล้าม
เนื้อ จีวรแสดงการห่มดองเหมือนกันแต่เป็นริ้วแบบธรรมชาติมากกว่าที่วัด
ราชสิทธาราม (ภาพที่ 5)

ภาพที่ 5 รูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์
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นอกจากนี้ยังพบประติมากรรมเหมือนบุคคลอีกสามชิ้นซึ่งไม่พบ
หลักฐานจารึกว่าสร้างขึ้นสมัยใด แต่เมื่อพิจารณาจากรูปแบบศิลปะแล้ว 
ผู้วจิยัเหน็วา่ใกลเ้คยีงกบัรูปเหมือนบคุคลท่ีกำาหนดอายไุดแ้นช่ดัวา่สรา้งกอ่น
รัชกาลที่ 4 จึงนำามากล่าวถึงในที่นี้ด้วย ได้แก่

4. รูปสมเด็จเจ้าแตงโม 
 ที่วัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี 

ประวัติของสมเด็จเจ้าแตงโมปรากฏในตำานานเมืองเพชร (แต่งขึ้น 
พ.ศ.2464) ตามเอกสารกล่าวว่าเป็นพระภิกษุที่มีชื่อเสียงในสมัยอยุธยา 
ทรงจำาพรรษาที่วัดใหญ่สุวรรณาราม เป็นพระอาจารย์สอนพระราชบุตร
และพระราชนัดดาของเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน พระองค์ได้รับแต่งตั้งเป็นพระ
ราชาคณะ ภายหลังได้ถวายพระพรลาสมเด็จพระเจ้าแผ่นดินเพื่อกลับมา
บรูณปฏสิงัขรณพ์ระอารามท่ีเคยอยู ่เร่ืองรูปหลอ่สมเด็จเจ้าแตงโมมตีำานาน 
เล่าว่า ท่านให้หล่อรูปท่านไว้รูปหน่ึง แต่หาช่างปั้นหุ่นยาก มาได้ตาแป๊ะ
หลังโกงคนหนึ่งเป็นช่างปั้น ปั้นได้เหมือนไม่ผิดเพี้ยน ท่านจึงให้หล่อรูป 
ตาแป๊ะไว้เป็นที่ระลึก8

อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาจากรูปแบบศิลปะที่เป็นรูปแบบเดียวกับ
ประติมากรรมบุคคลชิ้นอื่นๆ ในสมัยรัตนโกสินทร์ ผู้วิจัยคิดว่ารูปสมเด็จ
เจ้าแตงโมน่าจะสร้างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์มากกว่าที่จะสร้างขึ้นในสมัย
อยุธยาดังที่ตำานานได้กล่าวไว้ รูปแบบของประติมากรรมนี้เป็นรูปหล่อมี
ลักษณะเหมือนจริง ศีรษะเรียบ คิ้วเป็นเส้นตรง ไม่ได้โค้งเหมือนพระขนง
ของพระพทุธรปู ปากแหลม นัง่พับเพยีบ จวีรเปน็ริว้แบบธรรมชาติ ลักษณะ
ปากและรูปทรงนา่จะทำาอยา่งสมจรงิเนือ่งจากมเีอกสารกลา่ววา่ “…ลกัษณะ
รปูทรงสณัฐานของทา่นเปน็สนัทัดคนทรงสงูๆ ปากแหลมอยา่งเรยีกวา่ปาก

8 พระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษณ์), ประวัติสุนทรภู่และตำานานเมืองเพชรบุรี, 
(กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2533), ไม่ปรากฏเลขหน้า.
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ครุฑ…”9 (ภาพที่ 6) ลักษณะดังกล่าวเทียบได้กับรูปเหมือนของสมเด็จพระ
สังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์

9 เรื่องเดียวกัน. 

ภาพที่ 6 รูปสมเด็จเจ้าแตงโม ที่วัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี  
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5. รูปนายเรืองและนายนก
รูปนายเรืองและนายนก เป็นประติมากรรมหินสลักที่วัดอรุณ

ราชวราราม ความเป็นมาของรูปสองรูปน้ีปรากฏในจารึกที่ฐานรูปสลัก 
นอกจากนี้ยังปรากฏเน้ือความคล้ายกันในพงศาวดาร จารึกเรื่องนายเรือง
มีความว่า

ลุศักราช 1152 ปีจอโทศก (ตรงกับ พ.ศ.2333) คร้ังน้ันนาย 

บุญเรืองคนหนึ่ง เปนคนมีศรัทธา มีสหายสองคนคือขุนศรีกัณฐัศว์ 

กรมมา้กับนายทองรัก ภากนัไป ณ พระอโุบสถวดัครทุธาราม ตัง้ปรารฐ

นาพุทธภูมด้วยกันทั้งสามคน ชวนกันนมัสการพระพุทธรูปประธาน  

แล้วตั้งสัตยาธิฐานเสี่ยงดอกบัวอ่อนคนละดอก บูชาพระพุทธเจ้าว่า  

ถา้ผูใ้ดสําเรจ็โพธิญาณในอนาคตกาลแลว้ ขอใหด้อกบวัของผูน้ั้นจงบาน 

เหนประจักษโดยแท้ ครั้นรุ่งขึ้นดอกบัวของนายบุญเรืองน้ันก็บาน 

ดอกเดียว ของขุนศรีกัณฐัศนายทองรักนั้นหาบานไม่ ตั้งแต่นั้นมานาย

บุญเรืองก็มาอาไศรยอยู่ที่การเปรียญเก่า ณวัดแจ้ง ตั้งสมาทานพระ

อุโบสถศีลฟังพระธรรมเทศนา เอาสําลีชุบนํ้ามันเปนเช้ือพาดแขนทั้ง 

สองค่าง จุดเพลิงบูชาต่างประทีปทุกวันๆ ครั้นถึง ณวันศุกร์เดือนสาม 

ขึ้นแปดค่ําเวลากลางคืนประมาณทุ่มเสศ นายบุญเรืองฟังพระธรรม

เทศนาจบแล้ว กน็ุง่หม่ผา้ชุบนํา้มนัเดนิออกมานา่การเปรยีญ นัง่พบัเพยีบ 

พนมมือตั้งสติรักษาจิตรระงับสงบดีแล้วจุดเพลิงเผาตัวเข้า”10

ส่วนเรื่องของนายนกมีความในพงศาวดารว่า 

10 นฤมล ธีรวัฒน์, ผู้ชำาระต้นฉบับ และ นิธิ เอียวศรีวงศ์, บรรณาธิการ, พระราชพงศาวดาร 
กรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์
พับลิชชิ่ง, 2539), 126.
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เมื่อวันพุฒเดือนเจดแรมเจดคํ่าวันน้ันฝนตกหนัก ตั้งแต่เวลา

พลบจนสิบเอดทุ่มจึงอยุด ครั้นเวลาเช้าชายหญิงจึ่งมาเหนนายนก นั่ง

เผาตัวอยู่ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิน่าพระอุโบสถเก่าวัดแจ้ง แต่ไฟน้ัน 

ดับแล้วมีความเล่าได้ว่า เมื่อก่อนประมาณเดือนเสศ นายนกได้บอกแก

ญาตมิติรช์าวบา้นทีช่อบกันวา่ นายนกจะประพฤดสิจุรติทําบญุรกัษาศลี  

ตั้งจิตรปราฐนาพระนิพพานธรรม แต่นั้นมานายนกก็ประฏิบัติมักน้อย

ละบ้านเรือนญาติมิตรเสียออกไปสมาทานศิลเจริญภาวนารักษาจิตร

อยู่ในการเปรียญเก่าวัดแจ้ง จะได้เปนกังวลด้วยการบํารุงกายแลกิจ

ที่จะบริโภคนั้นหามิได้ เมื่อใครมีนําใจให้อาการก็บริโภคได้บ้าง ลางที

ไม่ได้บริโภคอาหารม้ือหน่ึงบ้าง ลางวันก็ไม่ได้บริโภคทรมานตนมาจน

วันเผาตัวตาย เมื่อนายนกจะเผาตัวนั้น จะได้บอกกล่าวญาติมิตรผู้ใด

หามไิด ้คนทัง้ปวงเมือ่เหนศพนายนกกพ็ากนัทาํบญุสกัการบชูาศพนาย

นกเปนอันมาก11

รูปแบบศิลปะของรูปนายเรืองและนายนกเป็นประติมากรรมหิน
อ่อน ผิวเรียบ ไม่แสดงกล้ามเนื้อและริ้วของผ้า จึงคล้ายพระพุทธรูปแต่ต่าง
กันที่ผมเรียบเป็นทรงมหาดไทย ไม่มีอุษณีษะและพระรัศมี ไม่มีการเขียน
พระเนตร และติ่งหูไม่ยาว รูปนายเรืองนั่งพับเพียบพนมมือ ส่วนนายนกนั่ง
ท่าขัดสมาธิ มือประสานที่ตัก ถึงแม้ว่าในเอกสารจะว่านายเรืองเผาตนสมัย
รัชกาลที่ 1 และนายนกได้เผาตนสมัยรัชกาลที่ 2 แต่ไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่า
รูปทั้งสองสร้างในสมัยใด12 (ภาพที่ 7, 8)

11 นฤมล ธีรวัฒน์, ผู้ชำาระต้นฉบับ และ นิธิ เอียวศรีวงศ์, บรรณาธิการ, พระราชพงศาวดาร 
กรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์
พับลิชชิ่ง, 2548), 67.
12 ปัจจุบันรูปสลักทั้งสองถูกหุ้มด้วยทอง จึงเห็นรูปแบบเดิมไม่ชัดเจน ภาพที่ใช้ประกอบบทความ
นี้ถ่ายขึ้นในปี พ.ศ.2525
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อนึ่ง การเผาตัวเพ่ือเข้าสำาเร็จโพธิญาณนี้เป็นการทำาตามความเชื่อ
เรื่องอนาคตพุทธ ตามท่ีปรากฏในคัมภีร์อนาคตวงศ์ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
พระอนาคตพุทธเจ้า 10 พระองค์ ก่อนท่ีจะเข้าสู่พุทธภูมิได้บำาเพ็ญบารมี
ในระดับอุกฤษฎ์ เช่น พระเมตไตรย (อชิต) บำาเพ็ญบารมีโดยการตัดเศียร
บูชาพระนิพพาน13 พระรามโพธิสัตว์ บำาเพ็ญกุศลด้วยการเผาตัวบูชาธรรม
เทศนา14 พระนารทะ 

(อสุรนิทราห)ู บำาเพญ็บารมดีว้ยการถวายลกูใหย้กัขณพราหมณก์นิ15 
พระเทวาเทวะ (สุภพราหมณ์) เสวยชาติเป็นพระยาช้าง บำาเพ็ญบารมีโดย
การอทุศิงาขา้งหนึง่เปน็โลง อกีขา้งหนึง่เปน็แจกนัลายนกยงู และอทุศิศีรษะ

13 “บทย่อพระอนาคตวงศ์” ใน บำาเพ็ญ ระวิน (ผู้รวบรวม), ประชุมพงศาวดารฉบับราษฎร์ 
ภาค 3 พระอนาคตวงศ์ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2542), 12.
14 เรื่องเดียวกัน.
15 เรื่องเดียวกัน, 13.

ภาพที่ 7 รูปนายเรืองผู้เผาตัว ภาพที่ 8 รูปนายนกผู้เผาตัว
ที่มา: คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, สมุดภาพ
ประติมากรรมกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2525), 200.
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เป็นที่ประชุมเพลิงสรีรศพของพระอัครสาวกของพระโกนาคมนเจ้า16 การ
เผาตวัของนายเรอืงและนายนกมลีกัษณะเหมอืนกบัการเผาตัวของพระราม
โพธสิตัวท์ีไ่ดก้ลา่วไวใ้นคมัภรีอ์นาคตวงศ ์กล่าวคือ จารึกเร่ืองนายเรืองกล่าว
ถึงการเอาผ้าชุบนำ้ามันมาพันตัว และเผาตนเองต่างประทีป ตรงกับความใน
คัมภีร์ว่า 

...เราจกัระทาํสรรีะของเราใหเ้ปน็ดจุประทปีทองปชูาแดพ่ระผูม้ี

พระภาคเจา้ ครัง้นัน้กม็คีวามโสมนสัสย์นิดปีรดีา คดิวา่จะกระทาํสกัการ

บูชาแกพ่ระองค ์ใหเ้หน็ศรทัธาของอาตมา มไิดค้ดิแก่ชีวติอนิทรีย ์คดิแลว้ 

จึงเอาผ้า 2 ผืนชุบนํ้ามัน พันสรีรกาย ตั้งแต่เศียรเกล้าตลอดปลายเท้า

ทั้ง 2 แล้วก็จุดไฟขึ้นบนศีรษะ...

และการใชด้อกบวัเปน็สญัลักษณข์องพทุธภมูนิัน้ ปรากฏทัง้ในจารกึที่
ฐานรปูนายเรอืงและในคมัภรี ์โดยนายเรอืงไดเ้สีย่งทายวา่ถา้สำาเรจ็โพธญิาณ 
ขอให้ดอกบัวนั้นจงบาน ส่วนในคัมภีร์กล่าวว่า 

…ในที่เผาสรีรกายกระทําสักการบูชาแห่งมาณพนั้น บังเกิด

ดอกบัวผุดขึ้นมา มหาชนเห็นเปนอัศจรรย์ จึงกล่าวสรรเสริญชมว่าจะ

หามนษุยผ์ูใ้ดเปรยีบเสมอสองหามไิด ้นานไปในอนาคตเบือ้งหน้า จะได ้

ตรัสรู้เปนพระสัพพัญญูเจ้า พระองค์หน่ึงมั่นคงหนักหนา ฝูงมหาชน 

ก็ชวนกันมากระทําสักการบูชาในที่เผา สรีรกายแห่งมาณพฯ…

นอกจากนายเรืองและนายนก ในระยะเวลาใกล้เคียงกันยังพบผู้ที่
เผาตัวเพ่ือเข้าสู่พุทธภูมิ ได้แก่ สามเณรสุกเผาตัวตายที่วัดหงสาราม และ

16 เรื่องเดียวกัน, 14.
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นางชีเผาตัวตายบูชาพระพุทธบาท สระบุร1ี7 จึงเห็นได้ว่าการบำาเพ็ญบุญ
กิริยาอย่างรุนแรงนี้ได้กลายเป็นลัทธิ หรือท่ีมีผู้เรียกชื่อว่า “ลัทธิอนาคต
วงศ์”18 ลัทธินี้ปรากฏอย่างเข้มข้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ต่อมาในรัชกาลที่ 4 
มีการประกาศห้ามไม่ให้ทำาการเผาตัว ตัดศีรษะ หรือเชือดเนื้อรองเลือดใส่
ตะเกยีงบชูาพระ ทำาใหล้ทัธอินาคตวงศค์อ่ยๆ เลอืนหายไปจากสังคมไทย19

รูปแบบศิลปะของรูปเหมือนบุคคลก่อนสมัยรัชกาลที่ 4
รูปเหมือนบุคคลกลุ่มนี้มีลักษณะโดยรวมคือแสดงความเหมือนจริง

ของร่างกายมนุษย์ ไม่มีอวัยวะส่วนใดพิเศษกว่ามนุษย์ธรรมดา ต่างจาก
พระพทุธรูปทีม่อีวยัวะบางส่วนผดิธรรมชาต ิเชน่มีอษุณษีะ อณุาโลม พระกร
รณยาว รูปเหมือนแต่ละรูปมีรายละเอียดแตกต่างกัน คือ รูปนายเรืองและ
นายนกยงัทำาร่างกายเรยีบอยู ่รปูพระพทุธโฆษาจารย ์(ขนุ) และสมเด็จพระ 
สังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ท่ีวัดราชสิทธาราม ได้แสดงลักษณะตามหลักของ
สรีระวิทยามนุษย์ของร่างกายส่วนบนแล้ว ใบหน้าแสดงโหนกค้ิว โหนก
แก้ม รอยย่นของกล้ามเนื้อ ส่วนคอมีเส้นเอ็น กระดูกไหปลาร้า แต่ยังไม่
ละเอียดเท่ากับรูปสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดมหาธาตุฯ และ
สมเด็จเจ้าแตงโม ซ่ึงสองรูปหลังแสดงลักษณะเฉพาะตัวของบุคคลนั้น คือ 
รูปสมเด็จพระสังฆราชเน้นส่วนโหนกแก้มและทำาใบหน้าให้ตอบ ส่วนรูป
สมเด็จเจ้าแตงโมใบหน้าเป็นรูปไข่ ทำาปากเป็นรูปกระจับ ทั้งสองรูปยังเพิ่ม
รายละเอียดของร้ิวจวีรซึง่รปูอืน่ๆ ไมไ่ดท้ำา ลกัษณะท่ีเหมอืนจรงิดังกลา่วไม่
ปรากฏในรูปสมมุติเลย

17 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4, ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 
บรรณาธิการ (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตำาราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ มูลนิธิโตโยต้า 
ประเทศไทย), 208.
18 ศรัณย์ ทองปาน, “ลัทธิอนาคตวงศ์ พุทธศาสนาประชานิยมยุคต้นรัตนโกสินทร์”  
ดำารงวิชาการ: หนังสือรวมบทความวิชาการคณะโบราณคดี 8,2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2552), 
109.
19 เรื่องเดียวกัน, 113-115.
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ความนิยมศิลปะแบบสมจริงน่าจะเกิดขึ้นพร้อมกับที่กระแสของ
สัจนิยมสองแหล่งคือ จากจีนและจากตะวันตก เข้ามาในไทยในสมัยรัชกาล 
ที่ 3 นอกจากการเปลี่ยนแปลงด้านศิลปะแล้ว ยังมีการเปลี่ยนแปลงด้าน
ความคิดความเชือ่เพือ่รับมอืกบัการเขา้มาของตะวนัตก พระบาทสมเดจ็พระ
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงให้ความสำาคัญกับข้อมูลและเปิดรับความรู้ใหม่ๆ การ
เปลีย่นแปลงทางความคดิ สงัเกตเหน็ไดใ้นวงการวรรณกรรมซ่ึงเนน้บทบาท
ของผู้อ่านมากขึ้น เช่น การจารึกความรู้สาขาต่างๆ ไว้ที่วัดพระเชตุพนวิมล
มังคลารามซึ่งเน้นบทบาทของผู้อ่าน20 ต่างจากจารึกสมัยก่อนที่จารึกขึ้น
เพ่ือแสดงความศักด์ิสิทธ์ิหรือประกาศบุญ หรือการเขียนพุทธประวัติแบบ
ที่ปรากฏในปฐมสมโพธิกถาก็เปลี่ยนไปจากพุทธประวัติจำานวนมาก ซึ่งเคย
เขียนมาแต่เดิม โดยเปลี่ยนจากที่เน้นเรื่องการสั่งสมบารมีของพระโพธิสัตว์
มาให้ความสำาคัญกับเร่ืองชีวิตของพระพุทธโคดมในฐานะที่เป็นมนุษย์มาก
ขึ้น21

การเขียนพุทธประวัติแนวใหม่ส่งผลไปถึงการสร้างพระพุทธรูปที่
แสดงอิริยาบถสมจริงกว่าท่ีเคยมีมาก่อน ได้แก่ พระพุทธรูป 37 องค์ที่
ประดิษฐานใน “หอราชกรมานุสร” และ “หอราชพงศานุสร” ในวัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม โดยพระพุทธรูปแต่ละองค์แสดงปางตามเหตุการณ์ใน
พุทธประวัติ เช่น พระพุทธรูปปางลอยถาดที่ถวายพระราชกุศลให้สมเด็จ
พระเจ้าปราสาททอง เดิมจะแสดงเฉพาะประทับนั่งขัดสมาธิราบ ประทับ
นั่งขัดสมาธิเพชร หรือประทับนั่งห้อยพะบาท แต่องค์นี้แสดงอิริยาบถนั่ง
คุกเข่า (ภาพที่ 9) หรือพระพุทธรูปปางนาคาวโลกที่ถวายพระราชกุศลให้
สมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราช แสดงกิริยาเอี้ยวพระวรกายหันพระพักตร์
ไปเบื้องหลัง (ภาพที่ 10) พระพุทธรูปที่แสดงปาง อย่างละเอียดตามพุทธ 
 

20 บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ, “ภัยฝรั่ง”สมัยพระนั่งเกล้าฯ, 143-144.
21 นิธิ เอียวศรีวงศ์, ปากไก่และใบเรือ: รวมความเรียงว่าด้วยวรรณกรรมและประวัติศาสตร์
ต้นรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพิมพ์, 2527), 396.
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ภาพที่ 9 พระพุทธรูปปางลอยถาดที่ถวายพระราชกุศลให้สมเด็จพระเจ้าปราสาททอง 
ที่มา: หม่อมราชวงศ์ สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ: สำานัก 
ราชเลขาธิการ, 2535), 235.
ภาพที่ 10 พระพุทธรูปปางนาคาวโลกที่ถวายพระราชกุศลให้สมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราช
ที่มา: เรื่องเดียวกัน, 217.
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ประวัติเช่นนี้ไม่เคยปรากฏมาก่อน สะท้อนให้เห็นถึงการตีความแบบใหม่ที่
ให้ความสำาคัญกับอิริยาบถที่สมจริงยิ่งขึ้น22

ปรากฏการณ์ท่ีแสดงออกถึงความสมจริงตามที่ตาเห็นไม่ได้พบใน
งานประติมากรรมแต่เพียงลำาพังเท่านั้น แต่ปรากฏการณ์นี้เป็นส่วนหนึ่ง
ของห้วงจังหวะการปรับเปลี่ยน จากท่ีมุ่งเน้นรูปแบบอุดมคติไปสู่รูปแบบ
สมจริงของงานศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 3 ตัวอย่างที่เกิดกับแวดวงจิตรกรรม 
เช่น จิตรกรรมวัดกัลยาณมิตร เป็นภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติ แต่ฉากที่ใช้
เขียนนำามาจากสิ่งท่ีพบเห็นในชีวิตประจำาวันสมัยนั้น จึงเขียนรายละเอียด
ได้อย่างสมจริง มีภาพสิ่งก่อสร้างเขียนโดยใช้หลักทัศนียวิทยา รายละเอียด
ของสถาปัตยกรรมเหมือนกับภาพจำาลองมาจากบริเวณหน้าท่าขุนนาง  
(ท่าราชวรดิษฐ์)23 ตัวอย่างจิตรกรรมอีกแห่งหนึ่งคือวัดพระเชตุพนวิมล
มังคลารามราชวรวิหาร ภาพชีวิตประจำาวันมีความสำาคัญมากขึ้นกว่า
จติรกรรมสมยักอ่นหน้าซึง่เน้นแตภ่าพพทุธประวตั ินอกจากนีใ้นสมยัรชักาล
ที ่3 ยงัมีจิตรกรรมทีเ่ขยีนเรือ่งเหตกุารณจ์รงิในประวตัศิาสตร ์เชน่ จติรกรรม
วัดบางแคใหญ่ เขียนเรือ่งสงครามขัดตาทัพพมา่ ในป ีพ.ศ. 2363 ภาพบุคคล
เขียนอย่างสมจริงทั้งหน้าตาและเครื่องแต่งกาย24

ปรากฏการณ์หนึ่งที่เกิดขึ้นในภาพจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 อันน่า
จะส่งผลต่อการสร้างประติมากรรมเหมือนบุคคลคือ การเขียนภาพบุคคล
ทั่วไปเพิ่มขึ้นมากอย่างเห็นได้ชัด ภาพบุคคลดังกล่าวสามารถพบเห็นได้
ในชีวิตจริง เช่น ภาพคนทำางานชักหีบเหล็กที่อุโบสถวัดพระเชตุพน ภาพ
ทหารชาวต่างชาติ ภาพการคลอดบุตร นอกจากนี้ยังมีภาพบุคคลประกอบ

22 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, รายงานการวิจัย พระพุทธรูปในประเทศไทย: รูปแบบ พัฒนาการ และ
ความเชื่อของคนไทย [ซีดีรอม]. ม.ป.ท., 2553.
23 มาลินี คัมภีรญาณนนท์, “จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดกัลยาณมิตร: เรื่องจริงหรือ
จินตนาการ” เมืองโบราณ, 32, 3 (กรกฎาคม-กันยายน 2549), 93.
24 มณฑล ประภากรเกียรติ, “จิตรกรรมวัดบางแคใหญ่: ภาพบันทึกเหตุการณ์ ประวัติศาสตร์ 
สมัยรัชกาลที่ 3” เมืองโบราณ, 37, 3 (กรกฎาคม-กันยายน 2554), 106-116.
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จารกึตำารายาซึง่แสดงรายละเอยีดของรา่งกายมนุษย2์5 ด้วยเหตุนีจ้งึเหน็ได้
วา่ชา่งไทยมคีวามรูเ้รือ่งลกัษณะของร่างกายมนุษยแ์ลว้ ทำาใหส้ามารถสรา้ง
ประติมากรรมรูปเหมือนบุคคลได้

คติในการสร้างรูปเหมือนบุคคลก่อนสมัยรัชกาลที่ 4
ถงึแมว้า่รปูแบบของประตมิากรรมบคุคลกลุม่นีจ้ะแสดงความสมจรงิ

ดังที่ได้กล่าวไปแล้ว แต่สาระของประติมากรรมไม่ได้ต่างไปจากรูปสมมุติ
เลย นั่นคือมีจุดมุ่งหมายในการสร้างเพื่อท่ีจะใช้เป็นรูปเคารพ เห็นได้จาก
จารึกรูปสมเด็จพระสังฆราชกล่าวถึงมูลเหตุการสร้างว่า เพ่ือเป็นที่สักการ
บูชาของสานุศิษย์ทั้งปวง ร่องรอยการเคารพบูชารูปเหมือนทั้งหมดที่กล่าว
มานี้ยังคงมีให้เห็นในปัจจุบัน พิจารณาจากสถานท่ีตั้งซึ่งอยู่ในศาสนสถาน 
ตำาแหน่งที่วางประติมากรรมอยู่บนฐาน การปิดทอง การถวายของ เช่น 
การถวายดอกไม้ ธูปเทียนแก่รูปหล่อของสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ขุน) 
(ภาพที่ 11) หรือ การถวายของแก่รูปหล่อของสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่
เถื่อน) (ภาพที่ 12)

รอ่งรอยการเคารพบชูานีแ้สดงใหเ้หน็วา่บางคนเชือ่วา่รปูเหมอืนเหลา่
นีม้พีลงัศกัดิส์ทิธิท์ีส่ามารถใหค้ณุโทษแกผู่บ้ชูาได ้ประเด็นนีเ้คยมผู้ีใหค้วาม
เห็นมาแล้ว โดยกล่าวว่ารูปเหมือนดังกล่าวไม่ได้สร้างขึ้นเพื่อเป็นอนุสาวรีย์
ในความหมายที่ว่าเป็นเครื่องเตือนให้ระลึกถึง แต่เป็นรูปเคารพที่ “เฮี้ยน” 
คือ มีอำานาจศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้นช่างจึงไม่สนใจจะสร้างให้ถูกต้องตามหลัก
กายวิภาค เนื่องจากช่างต้องการสร้าง “รูปเคารพ” ไม่ใช่รูปมนุษย์ธรรมดา 
เขาจึงปั้นอย่างนั้นและไม่เปล่ียนการปั้นไปเป็นอื่นตราบเท่าที่ความคิดของ
เขายังไม่เปลี่ยนในเรื่องของประติมากรรม26

25 ภาณุพงษ์ เลาหสม, เปล่ียนพ้ืน แปลงภาพ ปรับรูป ปรุงลาย: การวิเคราะห์วิธีการออกแบบ 
และวาดจิตรกรรมฝาผนังยุคต้นรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2549), 109-110.
26 นิธิ เอียวศรีวงศ์, ชาติไทย, เมืองไทย, แบบเรียนและอนุสาวรีย์: ว่าด้วยวัฒนธรรม, รัฐ และ
รูปการจิตสำานึก (กรุงเทพฯ: มติชน, 2538), 85-86.
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ภาพที่ 11 การถวายดอกไม้บูชารูปของสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ขุน) ที่วัดโมลีโลกยาราม

ภาพที่ 12 การถวายของแก่รูปหล่อของสมเด็จพระสังฆราช (สุก ไก่เถื่อน) ที่วัดราชสิทธาราม
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ผูว้จิยัเหน็ดว้ยกบัความเหน็วา่ รปูเหมอืนเหลา่น้ีถกูใชเ้ปน็รปูเคารพที่
มีอำานาจศักดิ์สิทธิ์ จึงมีร่องรอยการเคารพบูชา แต่ไม่เห็นด้วยกับความเห็น
ที่ว่าช่างไม่สนใจท่ีจะสร้างให้ถูกต้องตามหลักกายวิภาค ผู้วิจัยเห็นว่าช่างมี
ความพยายามที่จะสร้างประติมากรรมให้เหมือนจริงมากขึ้น เนื่องจากเมื่อ
เปรียบเทยีบประตมิากรรมแตล่ะชิน้ท่ีได้ศกึษาพบวา่บางชิน้มคีวามพยายาม
ทำาให้เหมือนจริงมากข้ึนกว่ารูปอื่น อันจะสอดคล้องกับกระแสของศิลปะ
ไทยในสมัยนั้น นอกจากนี้ในเวลาต่อมามีรูปเหมือนของพระสงฆ์ซึ่งปั้นได้
ถูกต้องตามหลักกายวิภาคแล้วเกิดขึ้นจำานวนมาก แต่รูปเหมือนเหล่านี้ก็ยัง
คงบทบาทในการเป็นรูปเคารพอยู่และมีการบูชากันอย่างแพร่หลายจนถึง
ปัจจุบัน 

จากการศึกษารูปเหมือนบุคคลก่อนสมัยรัชกาลที่ 4 จะเห็นถึงการ
เปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบ คือจากเดิมท่ีเคยสร้างแต่พระพุทธรูปที่เป็น
ประติมากรรมแบบอุดมคติก็เริ่มสร้างประติมากรรมบุคคลที่มีความสมจริง
ขึน้ สว่นดา้นแนวคดิ แมว้า่ประตมิากรรมกลุม่น้ีจะถูกสรา้งเพ่ือใชเ้คารพบชูา
เหมือนพระพุทธรูป แต่ก็เห็นความกล้าที่จะสร้างประติมากรรมมนุษย์ขึ้น  
รูปเหมือนบุคคลในสมัยรัชกาลที่ 2-รัชกาลที่ 3 จึงเป็นตัวอย่างสำาคัญของ 
งานศลิปกรรมในชว่งหวัเลีย้วหวัตอ่ของการเปลีย่นแปลงจากประติมากรรม
แทนบุคคลแบบจารีต คือพระพุทธรูป ไปสู่การสร้างรูปเหมือนบุคคลแบบ
ตะวันตกซึ่งจะเริ่มสร้างตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 เป็นต้นไป 
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