
บทคัดย่อ
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นักวรรณคดีสันสกฤต

	 ผล​การ​ศึกษา​พบ​ว่า ความ​คิด​สร้างสรรค์​ตาม​ความ​คิด​ของ​กวี​สัน​สกฤต​

แบ่ง​ออก​เป็น 2 ลักษณะ คือ​การ​สร้าง​เรื่อง​ขึ้น​ใหม่ ไม่ใช่​สร้าง​จาก​เรื่อง​เดิม หรือ​

อาจ​หมาย​ถึง​การนำ​เร่ือง​เก่า​ของ​บูรพ​กวี​มาส​ร้าง​ใหม่​ก็ได้  ใน​การนำ​เร่ือง​มา​แต่ง​ใหม่​

อาจ​มี​การ​ตีความ​ใหม่ สร้าง​ตัว​ละคร​ขึ้น​มา​ใหม่ เพิ่ม​ราย​ละเอียด หรือ​คิด​เนื้อ​เรื่อง​

ขึน้​มา​ใหม ่ทัง้นี​้เพือ่​ให​้ม​ีรส​วรรณคด​ีใหม่ การ​ตาม​แบบ​กว​ีโบราณ​ถอืวา่​นา่​ภาค​ภมูใิจ​

เพราะ​เป็นการ​เดิน​ตาม​รอย​เท้า​และ​ได้​นับ​เนื่อง​เข้า​ใน​กลุ่ม​เดียว​กับ​บูรพ​กวี​ด้วย

Abstract

Sanskrit Literary Creations 

	 This study reveals that originality, as viewed by Sanskrit poets, can 
be found in both creating new stories and reworking classic tales. In the 
latter case: derivations, there may be some reinterpretation, original charac-
terization, detail addition or aspect creation; all for the purpose of fashioning 
novel aesthetic experiences whilst maintaining the classical importance of 
the ancient tale-thus joining their forefathers within the history of Sanskrit 
poetry.



ความ​สำคัญ​ของ​กวี​และ​ผล​งาน​ของ​กวี

	 วรรณคด​ีสนั​สกฤต​เริม่​ตน้​เมือ่​ประมาณ​สาม​พนัป​ีมา​แลว้​หลงั​จาก​การ​ตัง้​ถิน่ฐาน​

ของ​ชาว​อารยนั​ใน​ดนิ​แดน​ปญั​จาบ  วรรณคด​ีใน​ยคุ​นัน้​เปน็​เรือ่ง​ของ​ศาสนา  ความ​ศรทัธา  

และ​การ​สวด​บชูา​เทพ​เจา้  วรรณคด​ีสำคญั​ใน​ยคุ​เริม่​แรก​นี ้ไดแ้ก ่คมัภรี​์ฤคเวท  ย​ชรุ​เวท  

สามเวท  อถรรพ​เวท ซึ่ง​แต่ง​เป็น​คำ​ประ​พันธ์​เพื่อ​ประโยชน์​ใน​การ​ท่องจำ  ต่อ​มา​จึง​มี​

คัมภีร์​ร้อย​แก้ว​เป็น​อร​รถาธิ​บาย​คัมภีร์​พระเวท​ให้​กระจ่าง​ขึ้น ได้แก่ คัมภีร์​พราหมณะ​

ต่างๆ ซึ่ง​เป็น​คู่มือ​คัมภีร์​พระเวท​แต่ละ​คัมภีร์  วรรณคดี​ใน​ยุค​พระเวท​และ​พราหมณะ​นี้​

อยู​่ใน​รปู​ของ​คำ​สดดุ​ีและ​บวง​สรวง​เทพ​เจา้ เพราะ​มนษุย​์ยงั​กงัวล​เรือ่ง​ความ​ปลอดภยั​ของ​

ชวีติ​ตน และ​ยงั​ไม​่กา้วหนา้​ทาง​วทิยาการ​มาก​พอที​่จะ​เขา้ใจ​ปรากฏการณ​์หลาย​อยา่ง​ใน​

ธรรมชาติ จึง​ไม่​อาจ​อธิบาย​ความ​ลี้ลับ​ของ​ธรรมชาติ​ได้  เมื่อ​ไม่​อาจ​เข้าใจ​และ​เอาชนะ​

ธรรมชาติ​ได้ รวม​ท้ัง​ไม่​อาจ​อธิบาย​ความ​ย่ิง​ใหญ่​ของ​อำนาจ​ลึกลับ​ได้ มนุษย์​จึง​ได้​แต่​บวง​สรวง​

บูชา​เพื่อ​ให้​เป็น​ที่​โปรดปราน​ของ​เทพ​เจ้า   ครั้น​เมื่อ​มนุษย์​มี​ความ​คิดวิ​พาก​ษ์​วิจารณ์

มาก​ข้ึน ก็​เร่ิม​ต้ัง​ปัญหา​เก่ียว​กับ​สัจ​ธรรม จึง​เกิด​งาน​เขียน​ท่ี​เป็น​บท​วิ​พาก​ษ์​วจิารณ์​ความ​เชื่อ​

และ​แสวงหา​สัจ​ธรรม ดัง​ปรากฏ​ใน​คัมภีร์​ประ​เภท​อารัณ​ยกะ​และ​อุป​นิษัท​ฉบับ​ต่างๆ 

การ​สร้างสรรค์​วรรณคดี​ตาม​ทรรศนะ​

ของ​นัก​วรรณคดี​สันสกฤต​*

​
​กุล​นิจ​ ​ ​คณะ​ฤกษ์**​

	 *บทความ​นี้​เป็น​ส่วน​หนึ่ง​ของ​วิทยานิพนธ์​ปริญญา​ดุษฎี​บัณฑิต​เรื่อง​ ​“​ขนบ​การ​ประพันธ์​และ​
ทรรศนะ​เรื่อง​ความ​คิด​สร้างสรรค์​ใน​วรรณคดี​สันสกฤต​:​ ​ศึกษา​เปรียบ​เทียบ​จาก​วรรณคดี​มหา​กาพย์​
กับ​วรรณคดี​กาว​ยะ​”​ ​สาขา​วิชา​ภาษา​สันสกฤต​ ​บัณฑิต​วิทยาลัย​ ​มหาวิทยาลัย​ศิลปากร​
​	 **นักศึกษา​ระดับ​ปริญญา​ดุษฎี​บัณฑิต​ ​สาขา​วิชา​ภาษา​สันสกฤต​ ​ภาค​วิชา​ภาษา​ตะวัน​ออก​ ​
คณะ​โบราณคดี​ ​มหาวิทยาลัย​ศิลปากร​ ​
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	 นัก​วรรณคดี​สัน​สกฤต​เรียก​วรรณคดี​เกี่ยว​กับ​ศาสนา​และ​ปรัชญา​ที่​เกิด​ขึ้น​ใน​

ยุค​พระเวท​ว่า​วรรณคดี​ประเภท​อาคม (āgama) ได้แก่ คัมภีร์​สำคัญ​ของ​ยุค​พระเวท​
ซึ่ง​ประกอบ​ด้วย​คัมภีร์​พระเวท คัมภีร์​พราหมณะ คัมภีร์​อารัณ​ยกะ และ​คัมภีร์​อุป​นิษัท  

คัมภีร์​พระเวท​คือ​บท​สวด​ท่ี​ท่องจำ​ต่อ​กัน​มา  แล้ว​บันทึก​เป็น​ลาย​ลักษณ์​ใน​ภาย​หลัง แบ่ง​เป็น 

4 หมวด​หมู ่ไดแ้ก ่ฤคเวท​สงัหติ​า​คอื​ชมุนมุ​บท​ประ​พนัธ​์ที​่เปน็​บท​สดดุ​ีเทพ​เจา้  สาม​เวท​

สงัหติ​า​คอื​ชมุนมุ​บท​ประ​พนัธ​์ที​่เปน็​บท​สวด​ขบั​รอ้ง​ที​่ใช​้สวด​ใน​พธิ​ีบชูา​พระ​โสม  ย​ชรุ​เวท​

สังหิต​า​คือ​ชุมนุม​บท​ประ​พันธ์​ที่​เป็น​สูตร​สำหรับ​สวด​ใน​พิธีกรรม​ต่างๆ และ​อถรรพ​เวท​

สังหิต​า​คือ​ชุมนุม​บท​ประ​พันธ์​ที่​เป็น​มนตร์​หรือ​คาถา1 คัมภีร์​พราหมณะ​เป็น​คู่มือ​ของ​สัง​

หติ​า​ทัง้​ห​ลาย แตง่​ดว้ย​รอ้ย​แกว้ เปน็​คำ​อธบิาย​ความ​หมาย​ของ​บท​สดดุ​ีพระเจา้​วา่​บท​ใด​

ใช้​ที่​ใด และ​ประกอบ​ด้วย​นิทาน ตำนาน​เกี่ยว​กับ​กำเนิด​ของ​ยัญ​พิธี​ต่างๆ ความ​สำคัญ​

ของ​พธิ​ีนัน้​ๆ  รวม​ทัง้​บท​สวด​และ​บท​สดดุ​ีที​่ใช​้ใน​พธิ​ีเหลา่​นัน้2  คมัภรี​์อารณั​ยกะ​เป็น​คัมภีร์​

สำหรับ​ผู้​บำเพ็ญ​ตบะ​อยู่​ใน​ป่า เน้น​เร่ือง​การ​ตีความ​และ​ความ​หมาย  ความ​สำคัญ​ของ​ยัญ​

พิธี​ต่างๆ ซึ่ง​มี​ความ​ขลัง มี​อำนาจ​ลึกลับ ใกล้​เคียง​กับ​อุป​นิษัท​ซึ่ง​เป็น​เรื่อง​ความ​คิด​เชิง​

ปรชัญา  สว่น​คมัภรี​์อปุ​นษิทั​เปน็​หนงัสอื​เชงิ​ปรชัญา​ที​่เกา่​ทีส่ดุ​ใน​โลก ไม​่ให​้ความ​สำคญั​

กับ​พิธีกรรม3

	 ดว้ย​ความ​ศรทัธา​ที​่ชาว​อนิเดยี​ม​ีตอ่​คมัภรี​์ตา่งๆ ทำให​้เชือ่​วา่​กำเนดิ​คมัภรี​์ใน​ยคุ​

แรก​เปน็​ผล​งาน​สรา้งสรรค​์ของ​เทพ​เจา้​ที​่บนัดาล​ให​้กว​ีหรอื​ฤษ​ีไดย้นิ​และ​นำ​มา​ถา่ยทอด​

ให้​มนุษย์​ได้​รับ​รู้​ต่อ​มา ด้วย​ความ​เชื่อ​นี้​ชาว​อินเดีย​จึง​ถือว่า​ถ้อยคำ​ที่​ปรากฏ​ใน​คัมภีร์​

พระเวท​เป็น​สิ่ง​ที่​พึง​รักษา​ไว้​ให้​คง​อยู่​เช่น​นั้น มิ​ให้​ผิด​เพี้ยน   นัก​ปราชญ์​ทาง​ภาษา​จึง​

วาง​กฎ​เกณฑ​์เพือ่​กำหนด​ภาษา​ใน​คมัภรี​์ทำให​้เกดิ​ตำรา​ไวยากรณ ์และ​เกดิ​วชิา​การ​และ​

คัมภีร์​ต่างๆ ที่​เนื่อง​มา​จาก​คัมภีร์​พระเวท  นัก​วรรณคดี​เรียก​วรรณคดี​เกี่ยว​กับ​วิชา​การ​

ต่างๆ ที่​มุ่ง​ให้​เกิด​ความ​เข้าใจ​คัมภีร์​พระเวท​อย่าง​ลึก​ซึ้ง​ว่า ศาสตร์ (śāstra) เช่น ตำรา​
ไวยากรณ์​ของ​ปาณิ​นิ​ชื่อ​อัษฏาธ​ยายี  ตำรา​ดาราศาสตร์​และ​โหราศาสตร์ เป็นต้น 

	 ต่อ​มา​เมื่อ​มนุษย์​เริ่ม​รู้สึก​ว่า​ตน​สามารถ​พิชิต​ธรรมชาติ​ได้​บ้าง​ใน​บาง​ครั้ง​ก็​

พยายาม​แสวงหา​วธิ​ีเอาชนะ​ธรรมชาต​ิโดย​ไม​่พึง่​อำนาจ​เวท​มนตร​์และ​การ​สวด​ออ้นวอน  

	 1​มณ​ีปิน่​ ​พรหม​สทุธ​ิรกัษ​์,​ ​ประวตั​ิวรรณคด​ีสนัสกฤต​ ​(​นครปฐม​:​ ​ภาค​วชิา​ภาษา​ไทย​ ​คณะ​	
อักษร​ศาสตร์​ ​มหาวิทยาลัย​ศิลปากร​,​ ​2551​)​,​ ​3​.​ ​
	​ 2เรื่อง​เดียวกัน​,​ ​14​.​
	 3​เรื่อง​เดียวกัน​,​ ​16​.​
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มนุษย์​เริ่ม​หัน​กลับ​มา​ใส่ใจ​เหตุการณ์​ใน​อดีต เช่น ประวัติ​ของ​บรรพ​บุรุษ   อดีต​ที่​เคย​

รุง่โรจน​์ของ​วรี​บรุษุ เปน็ตน้  ประวตั​ิของ​วรี​บรุษุ​ทำให​้มนษุย​์เริม่​เกดิ​ความ​ทะนง​ใจ​และ​ม​ี

ความ​มัน่ใจ​ใน​ศกัยภาพ​ของ​มนษุย​์ดว้ย​กนั​มาก​ขึน้  เริม่​ม​ีการ​แตง่​รอ้ย​กรอง​และ​ขบั​ลำนำ​

สดดุ​ีวรี​กรรม​ของ​วรี​บรุษุ​ใน​โอกาส​ตา่งๆ ทำให​้เกดิ​วรรณคด​ีประ​เภท​อ​ิต​ิหา​สะ (itihāsa) 
ซึ่ง​มี​ความ​หมาย​ตาม​รูป​ศัพท์​ว่า เป็น​อย่าง​นั้น​จริง​ๆ  (อิ​ติ-ดัง​นั้น, ห-แน่นอน, อาส-เป็น) 

ถือ​ได้​ว่า​ศูนย์กลาง​ความ​สนใจ​และ​ความ​ศรัทธา​ของ​สังคม​เริ่ม​แปร​เปลี่ยน​จาก​เทพ​เจ้า​

มา​สู่​มนุษย์​ด้วย​กัน แต่​เป็น​มนุษย์​ที่​มี​คุณลักษณะ​พิเศษ ได้แก่ มนุษย์​ผู้​เป็น​อวตาร​ของ​

เทพ​เจ้า เช่น พระราม​ผู้​เป็น​อวตาร​ของ​พระ​นารายณ์ หรือ​พี่​น้อง​ปาณ​ฑพ​ผู้​สืบ​เชื้อ​สาย​

จาก​เทพ​เจ้า เป็นต้น

	 เมื่อ​ความ​นิยม​ขับ​ลำนำ​สรรเสริญ​วีร​บุรุษ​แพร่​หลาย​มาก​ขึ้น จึง​มี​การ​แต่ง​เติม​

เรื่อง​ราว เพิ่ม​อารมณ์​ความ​รู้สึก​ของ​ตน​เข้าไป​ใน​บท​ขับ​มาก​ขึ้น มี​การ​ตกแต่ง​ภาษา​ด้ว​

ยอ​ลงั​การ​เพือ่​แสดง​ฝมีอื​ของ​กวี และ​เนน้​การ​สรา้ง​อารมณ​์เพือ่​แสดง​รส​วรรณคด​ีมาก​ขึน้  

ทฤษฎ​ีรส​จาก​บท​ละคร​ถกู​นำ​มา​ใช​้ใน​วรรณคด​ีมาก​ขึน้ ใน​ทีส่ดุ​จงึ​เกดิ​งาน​เขยีน​แนว​ใหม​่

ที​่เนน้​วรรณ​ศลิป ์มุง่​สรา้ง​อารมณ​์ส​ุนท​รยี์ มกั​ม​ีเนือ้หา​เกีย่ว​กบั​มนษุย​์โดย​สะทอ้น​ให​้เหน็​

ประสบการณ​์ชวีติ​มนษุย​์ใน​แง​่มมุ​ตา่งๆ เรยีก​วา่ กาว​ยะ (kāvya) ซึง่​ม​ีความ​หมาย​ตาม​
รูป​ศัพท์​คือ​งาน​ของ​กวี อาจ​มี​รูป​แบบ​เป็น​นิทาน เช่น ปัญจ​ตันตระ  หรือ​เป็น​นิยาย เช่น 

กาทัม​พรี  หรือ​เป็น​บท​กวี เช่น ฤ​ตุ​สังหาร  หรือ​เป็น​บท​ละคร เช่น ศกุน​ต​ลา4  หาก​เป็น​

กาว​ยะ​ท่ี​ทรง​คุณค่า​เป็น​ท่ี​ยอมรับ​ก็​จะ​เรียก​กัน​ว่า​มหา​กาว​ยะ เช่น  รฆุ​วงศ์  กุ​มา​รสมภ​วะ 

กิ​รา​ตาร​ชุน​ี​ยะ เป็นต้น

	 ตาม​ความ​คิด​ของ​คน​อินเดีย​ถือว่า​กวี​เป็น​นัก​ปราชญ์ ดัง​ปรากฏ​ใน​พจนานุกรม​

ของ​อมร​โกษ​5ว่า​คำ​ว่า “กวิ” หรือ “กวี” ปรากฏ​ใน​หมวด​ศัพท์​พรหม​วรรค ร่วม​กับ​กลุ่ม​

ศัพท์​ที่​มี​ความ​หมาย​ว่า​นัก​ปราชญ์  ผู้​รู้ เช่น​คำ​ว่า โกวิท  ธีร  ปฺ​ราช​ฺญ  ปณฺฑิต เช่น​

เดียว​กับ​ใน​คัมภีร์​อภิธาน​วรรณนา​ซึ่ง​เป็น​คัมภีร์​บาลี​ที่​อธิบาย​คัมภีร์​อภิธาน​ัป​ปทีป​ิ​กา6 

คำ​ว่า “กวิ” หรือ “กวี” ปรากฏ​ใน​กลุ่ม​ศัพท์ 25 ศัพท์​ที่​มี​ความ​หมาย​ถึง​นัก​ปราชญ์  ผู้​รู้  

คน​ฉลาด เช่น​คำ​ว่า ปณฺฑิต  โกวิท  สุธี  เมธาวี  วิ​ทุร  พุทฺธ เป็นต้น

	​ 4กุสุมา​ ​รัก​ษ​มณี​,​ ​การ​วิเคราะห์​วรรณคดี​ไทย​ตาม​ทฤษฎี​วรรณคดี​สันสกฤต​,​ ​พิมพ์​ครั้ง​
ที่​ ​2​ ​(​กรุงเทพฯ​:​ ​ภาค​วิชา​ภาษา​ตะวัน​ออก​ ​คณะ​โบราณคดี​ ​มหาวิทยาลัย​ศิลปากร​,​ ​2549​)​,​ ​11​.​
	 5​Amarasijha​,​ ​Amarakosah​ ​(​Varanasi​:​ ​Caukhambha​,​ ​1998​)​,​ ​119​-​120​.​
​	 6คัมภีร์​อภิธานั​ป​ปทีปิ​กา​ของ​พระ​โมค​คัล​ลาน​เถระ​เป็น​คัมภีร์​บาลี​ที่​มี​ต้นแบบ​มา​จาก​
พจนานุกรม​อมร​โกษ​ ​



การ​สร้างสรรค์​วรรณคดี​ตาม​ทรรศนะ​ของ​นัก​วรรณคดี​สันสกฤต	 55

	 ใน​คัมภีร์​อภิธาน​วรรณนา​อธิบาย​ศัพท์ กวิ, กวี ว่า

		  กวิ, กวี (กวิ วณฺเณ+อิ,อี) บัณฑิต, นัก​ปราชญ์, ผู้​รู้, 

คน​ฉลาด, ผู้​มี​ปัญญา กว​ติ วณฺเณ​ตี​ติ กวิ กวี จ ผู้​เขียน​บท​

ประ​พันธ์ ช่ือ​ว่า​ก​วิ​และ​กวี. กว​ติ พันธ​ตี​ติ กวิ กวี จ นัก​ประ​พันธ์​

ชื่อ​ว่า​ก​วิ​และ​กวี (กุ ป​พนฺธสทฺ​เท​สุ+ณ+อิ,อี, ลบ ณฺ, วุ​ทธิ อุ 

เป็น โอ, อาเทศ โอ เป็น อว)7

และ​อธิบาย​ความ​สำคัญ​ของ​กวี​ว่า​เป็น​ผู้​ทำให้​เกิด​คาถา​ทั้ง​หลาย​ดังนี้

	 ฉนฺ​โท นิ​ทาน​ํ คา​ถาน​ํ	 อกฺข​รา ตาสํ วิยญฺ​ชนํ   

	 นาม​สนฺ​นิ​สิ​ตา คาถา	 กวิ คา​ถาน​มาส​โย   

	 ฉันท์​เป็น​ที่มา​ของ​คาถา   	 อักษร​ทำให้​คาถา​เหล่า​นั้น​ปรากฏ 

	 คาถา​มี​บท​นาม​เป็น​ที่​อาศัย	 นัก​กวี​เป็น​ผู้​ประ​พันธ์​คาถา​ทั้ง​หลาย8

	 กลา่ว​ได​้วา่​ตาม​รปู​ศพัท​์และ​ตาม​ความ​คดิ​ของ​ชาว​อนิเดยี กว​ีคอื​นกั​ปราชญ​์เพราะ​

เป็น​ผู้​รู้ ผู้​เชี่ยวชาญ​ใน​ศิลปะ​การ​ประ​พันธ์​ต่างๆ   ตาม​ความ​เชื่อ​ของ​ชาว​อินเดีย​โบราณ 

กวี​ผู้​ประ​พันธ์​วรรณคดี​เรื่อง​เอก​มัก​เป็น​ฤษ ี วรรณคดี​ใน​ยุค​แรกๆ เช่น พระเวท มัก​มี​

ประวตั​ิวา่​ผู​้ประ​พนัธ​์ไมใ่ช​่มนษุย​์ธรรมดา​แต​่ถอื​กนั​วา่​ผล​งาน​ดงั​กลา่ว​เปน็การ​สรา้งสรรค​์

ของ​เทพ​เจ้า   กวี​ซึ่ง​เป็น​ฤษี​ผู้​มี​ญาณ​พิเศษ​เป็น​ผู้​ได้​รับ​ฟัง​สาร​จาก​เทพ​เจ้า​โดยตรง​และ​

นำ​สาร​ที่​ได้​ฟัง​จาก​เทพ​เจ้า​มา​ถ่ายทอด​สู่​มนุษย์​ด้วย​กัน จึง​เรียก​วรรณคดี​ใน​ยุค​แรก​คือ​

คมัภรี​์พระเวท​วา่​วรรณคด​ีศรตุ​ิหมาย​ถงึ​สิง่​ที​่ไดย้นิ และ​ถอื​กนั​วา่​กว​ีเปน็​ผู​้ไดย้นิ​และ​เป็น​ผู้​

ถ่ายทอด​แต่​ไม่ใช่​ผู้​ประ​พันธ์  ต่อ​มา​เม่ือ​มี​วรรณคดี​ประเภท​ศาสตร์ เช่น เวท​างค์ 9 อุป​เวท10 

ธรรมศาสตร์11 รวม​ท้ัง​อิ​ติ​หา​สะ​ซ่ึง​ได้แก่​คัมภีร์​ปุราณะ​และ​มหา​ภาร​ตะ ผู้​ประ​พันธ์​ ก็​คือ​ผู้​ที่​

สามารถ​รำลกึ​ถงึ​สิง่​ที​่ไดย้นิ​ได​้ฟงั​มา​แลว้​นำ​มา​ถา่ยทอด จงึ​เรยีก​วรรณคด​ีพวก​นี​้วา่​สมฤต​ิ

​	 7พระ​มหา​สมปอง​ ​มทุ​ิโต​,​ ​คมัภรี​์อภธิาน​วรรณนา​ ​(​กรงุเทพมหานคร​:​ ​ชมรม​นริตุต​ิศกึษา​ ​วดั​
มหาธาตุ​ยุว​รา​ชรังสฤษฏิ์​,​ ​ม​.​ป​.​ป​.​)​,​ ​311​.​ ​ ​
​	 8สํ​ยุตฺ​ตนิ​กาย​ ​ส​คาถวคฺค​ ​15​/​177​/​52​ ​อ้าง​ถึง​ใน​ ​พระ​มหา​สมปอง​ ​มุทิ​โต​,​ ​คัมภีร์​อภิธาน​วรรณนา​,​ ​311​.​ ​
​	 9เวทางค​์คอื​คูม่อื​ที​่ชว่ย​ผู​้ศกึษา​พระเวท​ใน​การ​อา่น​ ​การ​เขา้ใจ​ ​และ​การ​ปฏบิตั​ิพธิกีรรม​ตา่งๆ​ ​ที​่
อา้ง​ไว​้ใน​พระเวท​ ​เปน็การ​เกบ็​ใจความ​มา​ยอ่​เปน็​สตู​รสัน้ๆ​ ​เพือ่​สะดวก​แก​่การ​ทอ่งจำ​ ​จงึ​เรยีก​อกี​อยา่ง​
ว่า​สูตร​;​ ​มณี​ปิ่น​ ​พรหม​สุทธิ​รักษ์​,​ ​ประวัติ​วรรณคดี​สันสกฤต​,​ ​22​.​
	 10​อุป​เวท​คือ​ความ​รู้​อันดับ​ที่​สอง​รอง​จาก​พระเวท​;​ ​เรื่อง​เดียวกัน​,​ ​22​.​
​	 11ธรรมศาสตร์​คือ​กฎหมาย​ ​จารีต​ประเพณี​ ​และ​สิทธิ​หน้าท่ี​ของ​คนใน​สังคม​;​ ​เร่ือง​เดียวกัน​,​ ​23​.​
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หมาย​ถงึ​สิง่​ที​่ระลกึ​ได ้ซึง่​ผู​้ประ​พนัธ​์ก​็ยงั​มใิช​่คน​ทัว่ไป​แต​่เปน็​ผู​้ที​่ม​ีความ​สามารถ​ใน​การ​

ใช้​สมฤติ​ซึ่ง​ส่วน​ใหญ่​เป็น​ฤษี  เช่น ฤษี​ว​ยา​สะ​เป็น​ผู้​ประ​พันธ์​วรรณคดี​ประเภท​ปุราณะ​     

และ​คัมภีร์​มหา​ภาร​ตะ การ​ยกย่อง​กวี​ว่า​เป็น​ฤษี​ยัง​ปรากฏ​ต่อ​มา​ใน​ยุค​ของ​วรรณคดี​

ประเภท​กาว​ยะ​ท่ี​เน้น​วรรณ​ศิลป์​ซ่ึง​เช่ือ​กัน​ว่า​ผู้​ประ​พันธ์​คือ​ฤษี เช่น ฤษี​วา​ลมีกิ​ผู้​ประ​พันธ์​

รา​มาย​ณะ​และ​ได้​ชื่อ​ว่า​เป็น​อาทิ​กวี 

	 ประวัติ​กวี​สัน​สกฤต​ใน​ยุค​แรกๆ จนถึง​ตอน​ต้น​ของ​สมัย​กาว​ยะ​ยัง​มี​ลักษณะ​เป็น​

เรื่อง​เล่า​หรือ​เป็น​เกร็ด​ประวัติศาสตร์​ตาม​ความ​เชื่อ​ดัง​ที่​กล่าว​มา​ข้าง​ต้น​เนื่องจาก​กวี​        

สัน​สกฤต​โบราณ​ไม่​นิยม​บอก​นาม​ผู้​แต่ง​ไว้​ใน​ผล​งาน จน​กระทั่ง​ถึง​สมัย​ที่​วรรณคดี​

ประเภท​กาว​ยะ​เฟือ่ง​ฟ​ูขึน้ หลกั​ฐาน​เกีย่ว​กบั​ตวั​กว​ีจงึ​ปรากฏ​มาก​ขึน้ กว​ีเอย่​นาม​ของ​ตน​

ไว​้ใน​ผล​งาน โดย​เฉพาะ​ใน​วรรณคด​ีประเภท​บท​ละคร​ถอื​เปน็​ขนบ​ที​่จะ​ม​ีการ​เอย่​นาม​และ​

สรรเสริญ​กวี​ใน​บท​ปรัส​ตาว​นา (การ​เบิก​โรง) ก่อน​เข้า​สู่​เนื้อ​เรื่อง นอกจาก​นี้​บาง​ครั้ง​กวี​

ยัง​เขียน​อัตชีวประวัติ​ไว้​ใน​ผล​งาน​ของ​ตน​ด้วย เช่น เรื่อง​หรรษ​จริต​ของ​พาณะ เป็นต้น

กวี​ส่วน​มาก​เป็น​พราหมณ์​ที่​ได้​รับ​การ​ศึกษา​อย่าง​ดี​ทั้ง​จาก​คัมภีร์​พระเวท​และ​คัมภีร์​

อื่น​ๆ  เช่น พราหมณะ ปุราณะ โดย​เฉพาะ​ปุราณะ​ซึ่ง​เป็น​แหล่ง​รวม​ตำนาน นิทาน  

นิยาย  พงศาวดาร ฯลฯ นอกจาก​นั้น​กวี​ยัง​ต้อง​ศึกษา​วิชา​การ​ต่างๆ เช่น ดาราศาสตร์  

คณิตศาสตร์  กฎหมาย  พิธีกรรม ปรัชญา รวม​ทั้ง​ต้อง​ศึกษา​ความ​รู้​ที่​เป็น​ประโยชน์​ต่อ​

กวี​โดยตรง ได้แก่ อ​ลัง​การ​ศาสตร์ ฉันท​ศาสตร์ และ​หลัก​ภาษา เป็นต้น  เรื่อง​ราว​และ​

ความ​รู้​ใน​คัมภีร์​ต่างๆ ข้าง​ต้น​นี้​ถือ​เป็น​วัตถุดิบ​ที่​กวี​จะ​นำ​มา​ใช้​ใน​ทุก​โอกาส

	 โดย​มาก​กว​ีมกั​ม​ีโอกาส​แสดง​ความ​สามารถ​ดา้น​การ​ประ​พนัธ​์ใน​ที​่ชมุนมุ​ชน โดย​

มกั​เริม่​จาก​ชมุนมุ​ชน​เลก็​ๆ  แลว้​จงึ​กา้ว​สู​่การ​แสดง​ความ​สามารถ​ใน​ที​่ชมุนมุ​ชน​ที​่ใหญ​่ขึน้  

กจิกรรม​ใน​ที​่ชมุนมุ​ชน​มกัได​้แก่ การ​แสดง​ละคร​และ​ม​ีกจิกรรม​การ​อา่น​บท​ประ​พนัธ​์ของ​

กว​ีบาง​คน​ควบคู​่ไป​ดว้ย  กว​ีอาจ​ได​้รบั​การ​ตก​รางวลั​โดย​เจา้​ภาพ หรอื​ได​้รบั​การ​อปุถมัภ​์

จาก​ผู้​อุปถัมภ์   เมื่อ​กวี​เริ่ม​มีชื่อ​เสียง​มาก​ขึ้น​ก็​มี​โอกาส​แสดง​ผล​งาน​ใน​ชุมนุม​ชน​ใหญ่​

ที่​อาจ​มี​ผู้​อุปถัมภ์​เป็น​เจ้า​เมือง ข้า​ราช​สำนัก หรือ​พระ​ราชา​ก็ได ้ ส่วน​กวี​ใน​ราช​สำนัก​

นอกจาก​ตอ้ง​อา่น​บท​กว​ีใน​ที​่ประชมุ​หนา้ที​่นัง่​แลว้ ยงั​อาจ​ตอ้ง​ว​ิพาก​ษ​์วจิารณ​์บท​กว​ีที​่ได​้

ฟงั หรอื​อาจ​ตอ้ง​ตอ่​บท​กว​ีประชนั​กนั​หนา้ที​่นัง่​ดว้ย  สิง่​ที​่กว​ีได​้รบั​พระราชทาน​นอกจาก​

รางวัล​ที่​ได้​รับ​เป็น​ปกติ​แล้ว​ก็​คือ​บรรดาศักดิ์  เนื้อหา​ของ​บท​ประ​พันธ์​ที่​ทำให้​เป็น​ที่​พอ​

พระทัย​มัก​เกี่ยว​กับ​การ​สดุดี​พระ​เกียรติ​คุณ​ของ​พระ​ราชา​เพราะ​กวี​กำลัง​ทำ​หน้าที่​เช่น​

เดียว​กับ​สู​ตะ​ใน​สมัย​โบราณ​ที่​เคย​สดุดี​พระ​ราชา​ใน​ที่​ประชุม​ใน​ยุค​ก่อน​กาว​ยะ​เฟื่อง​ฟู

	 12​สู​ตะ​คือ​คน​ขับ​รถ​ของ​พระ​ราชา​ ​
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	 ใน​สมยั​โบราณ​เมือ่​พระ​ราชา​ออก​ศกึ ส​ูตะ​จะ​เปน็​ผู​้ใกล​้ชดิ​และ​ตาม​เสดจ็​พระ​ราชา​

เพือ่​จะ​กลบั​มา​ขบั​ลำนำ​เรือ่ง​การ​สู​้รบ​ให​้ที​่ชมุนมุ​ฟงั  ตอ่​มา​ผู​้ทำ​หนา้ที​่สรรเสรญิ​พระ​ราชา​

เปล่ียน​จาก​สู​ตะ​มา​เป็นก​วี​ซ่ึง​มี​ความ​สามารถ​สูง​ด้าน​การ​ประ​พันธ์  กวี​เหล่า​น้ี​ต่าง​จาก​สู​ตะ​

คือ​มัก​ไม่​ได้​ติดตาม​ใกล้​ชิด​พระ​ราชา​ใน​เวลา​ออก​รบ   เมื่อ​พรรณนา​การ​รบ​ใน​บท​กวี​จึง​

ใช้​จินตนาการ​และ​ประ​พันธ์​ไป​ตาม​ขนบ​โดย​เน้น​อ​ลัง​การ​และ​ถ้อยคำ​ภาษา​สูงส่ง​มาก​

กวา่​เนือ้หา​เกีย่ว​กบั​การ​สู​้รบ  เนือ้หา​ของ​บท​กว​ีนอกจาก​จะ​เนน้​การ​สดดุ​ีพระ​เกยีรต​ิคณุ​

ของ​พระ​ราชา​แลว้ หาก​กว​ีคดิ​จะ​เสนอ​แนะ​เพือ่​ให​้พระ​ราชา​ทรง​ปรบัปรงุ​เรือ่ง​ใด ก​็อาจ​จะ​

สอด​แทรก​ไว​้ใน​บท​กว​ีใน​ลกัษณะ​เปน็​ขอ้​เตอืน​ใจ​ที​่ไม​่ทำให​้พระ​ราชา​รูส้กึ​วา่​กำลงั​ถกู​กว​ี

สอน​อยู่  กวี​ราช​สำนัก​ที่​มีชื่อ​เสียง​ตาม​ประวัติ​วรรณคดี​สัน​สกฤต  ได้แก่ พาณ​ะ​แห่ง​ราช​

สำนัก​ของ​พระ​เจ้า​หรรษะ เป็นต้น  พระ​ราชา​บาง​พระองค์ นอกจาก​จะ​เป็น​องค์​อุปถัมภ์​

กวี​แล้ว ยัง​ทรง​มี​ความ​สามารถ​ใน​การ​ประ​พันธ์​และ​ทรง​เป็นก​วี​เอง​ด้วย เช่น พระ​เจ้า​

หรรษะ​ผู้​เป็น​องค์​อุปถัมภ์​กวี​พาณ​ะ​ทรง​เป็น​ผู้​นิพนธ์​บท​ละคร​เรื่อง​รัตนา​วลี เป็นต้น

	 นอกจาก​นี้ กวี​บาง​คน​เมื่อ​อยู่​ใน​ที่​ชุน​นุม​ยัง​ทำ​หน้าที่​เป็น​ผู้​ฟัง​และ​วิเคราะห์​

วิจารณ์​งาน​จึง​เป็น​นัก​วรรณคดี​ไป​ด้วย เมื่อ​ลงมือ​เขียน​งาน​ของ​ตนเอง​ก็​จะ​พิถี​พิ​ถัน 

รักษา​กฎ​เกณฑ์​อย่าง​เคร่งครัด เพราะ​ได้​พบเห็น​ข้อ​บกพร่อง​ของ​ผู้​อื่น​มา​บ้าง​แล้ว นัก​

วรรณคดี​เหล่า​นี้​นิยม​เขียน​ตำรา​ว่า​ด้วย​ข้อ​ปฏิบัติ​ใน​การ​ประ​พันธ์​งาน​ของ​ตนเอง กวี​ที่​

เป็น​นัก​วรรณคดี​เช่น​นี้ ได้แก่ ทัณฑ​ิน ผู้​แต่ง​ตำรา​วรรณคดี​ชื่อ​กาว​ยาทรรศะ​และ​แต่ง​

นิยาย​เรื่อง​ทศ​กุมาร​จริต ฯลฯ

	 เนื่องจาก​กวี​เป็น​ผู้​ส่ง​สาร​ไป​ยัง​ผู้​อ่าน กวี​จึง​มี​บทบาท​สำคัญ​ที่​ทำให้​คุณค่า​ของ​

กาว​ยะ​เป็น​ที่​ประจักษ์ ดัง​ที่​ภาม​หะ​กล่าว​ว่า​คุณค่า​ของ​กาว​ยะ​จะ​เป็น​ที่​ประจักษ์​อย่าง​

สมบูรณ์​ก็​ต่อ​เมื่อ​มี​องค์​ประกอบ​สำคัญ​ครบ 3 ประการ คือ กวี งาน​ประ​พันธ์  และ​ผู้​อ่าน  

กวี​จะ​ต้อง​เป็น​ผู้​ถึง​พร้อม​ด้วย​ประติ​ภา (pratibhā) และ​ศักติ (wakti)  งาน​ประ​พันธ์​
จะ​ต้อง​ถึง​พร้อม​ด้วย​วัสดุ​คือ​สิ่ง​ที่​ประกอบ​กัน​เข้า​เป็น​วรรณคดี เช่น แนวคิด  โครง​เรื่อง  

เนื้อ​เรื่อง  การ​ดำเนิน​เรื่อง เป็นต้น  อ​ลัง​การ​คือ​ถ้อยคำ​ที่​ตกแต่ง​แล้ว​อย่าง​ดี และ​รส​คือ​

สิง่​ที​่ผู​้อา่น​รบั​รู​้และ​เกดิ​อารมณ​์ส​ุนท​รยี​์ได ้ สว่น​ผู​้อา่น​ก​็ตอ้ง​เปน็​สห​ฤทยั​คอื​ผู​้ม​ีจติใจ​ออ่น​

ไหว​พร้อม​ที่​จะ​รับ​รส​วรรณคดี13 

​	 13กุสุมา​ ​รัก​ษ​มณี​,​ ​การ​วิเคราะห์​วรรณคดี​ไทย​ตาม​ทฤษฎี​วรรณคดี​สันสกฤต​,​ ​133​.​
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	 ใน​สว่น​ของ​การ​สรา้งสรรค​์นัน้ ประต​ิภา​และ​ศกัต​ิม​ีความ​สำคญั​ตอ่​กว​ีอยา่ง​ยิง่ ดงั​ที​่

นกั​ธ​วน​ิ14 ถอื​กนั​วา่​กว​ีจะ​ประสบ​ความ​สำเรจ็​หรอื​ไม​่ขึน้​อยู​่กบั​ระดบั​ประต​ิภา​และ​ศกัต​ิของ​

ตน ประติ​ภา​หมาย​ถึง พลัง​ใน​การ​จินตนาการ​ใน​การ​สร้างสรรค์​งาน ถือ​เป็น​พรสวรรค์​ที่​

ติดตัว​มา​แต่​กำเนิด นัก​วรรณคดี​สัน​สกฤต​ถือว่า​การ​รู้​ความ​หมาย​ของ​คำ  การ​ใช้​ภาษา​

อยา่ง​ม​ีวาทศลิป ์และ​อ​ลงั​การ​ยงั​ไม​่เพยีง​พอที​่จะ​สรา้งสรรค​์งาน​วรรณคด​ีได้  ผู​้สรา้งสรรค​์

วรรณคด​ีจะ​ตอ้ง​ม​ีพลงั​จนิตนาการ​ซึง่​อา​นนัท​วรรธนะ​ถอืวา่​ประต​ิภา​หรอื​พลงั​จนิตนาการ​

เป็น​ลักษณะ​พิเศษ ไม่ใช่​ลักษณะ​ธรรมดา​ของ​โลก (อ​โลก​สามานย)  ภาม​หะ​ได้​กล่าว​ถึง​

ความ​สำคัญ​ของ​ประติ​ภา​ว่า การ​เรียน​รู้​อาจ​ทำให้​คน​โง่​กลาย​เป็น​ผู้​รู้​ได้ แต่​ไม่​อาจ​ทำให้​

ผู้​ไร้​ประติ​ภา​เป็นก​วี​ได้

	 นอกจาก​กวี​จะ​ต้อง​มี​ประติ​ภา​แล้ว  ยัง​ต้อง​ประกอบ​ด้วย​ศักติ​คือ   “ฝีมือ​ใน​การ​

ประ​พันธ์​และอัจฉ​ริย​ปัญญา​ของ​กวี” 15 นัก​วรรณคดี​ถือว่า​สิ่ง​ที่​สร้างสรรค์​จาก​ประติ​ภา​

ของ​กวี​จะ​ไม่มี​ความ​หมาย​ใดๆ หาก​กวี​ไม่​สามารถ​สื่อ​สิ่ง​นั้น​ไป​ยัง​ผู้​อ่าน​ได้​เพราะ​ขาด​

ศกัต ิ ศกัต​ิม​ีความ​หมายก​วา้ง​ครอบคลมุ​ขัน้​ตอน​ตา่งๆ ใน​การ​ถา่ยทอด​จนิตนาการ​ของ​

กวี​ออก​มา​เป็น​ตัว​อักษร รวม​ไป​ถึง​คุณลักษณะ​หรือ​ความ​สามารถ​พิเศษ 3 ประการ​ของ​

กวี​ที่​เหนือ​กว่า​คน​ทั่วไป16 ได้แก่  ความ​สามารถ​ใน​การ​คิด​สร้างสรรค์ (prathayitum)17 
ความ​สามารถ​ใน​การ​เสรมิ​พลงั (sārayitum)18 และ​ประการ​สดุทา้ย​คอื​ความ​สามารถ​ใน​
การ​ใส​่สสีนั (udbhāsayitum)19 นอกจาก​นี ้ตาม​ทรรศนะ​ของ​นกัธ​วน ิกว​ียงั​ตอ้ง​ประกอบ​
ด้วย​ศักติ​ใน​การ​ใช้​พลัง​ความ​หมาย​แนะ (ธ​วนิ) ท้ัง​ใน​วัสดุ  อ​ลัง​การ  และ​รส​วรรณคดีศักติ​

ใน​การ​ใช้​พลัง​ความ​หมาย​แนะ​นี้ นัก​ธ​วนิ​ถือว่า​เป็น​สิ่ง​สำคัญ​ที่สุด

​	 14นัก​ทฤษฎี​วรรณ​คดี​กลุ่ม​ธ​วนิ​เป็น​นัก​วรรณคดี​ที่​ให้​ความ​สำคัญ​กับ​ธ​วนิ​และ​ถือ​ว่า​ธ​วนิ​คือ​
วิญญาณ​ของ​กวี​นิพนธ์​ ​
	 15​เรื่อง​เดียวกัน​,​ ​135​.​
	 15​Daneil​ ​H​.​ ​H​.​ ​Ingalls​,​ ​The​ ​Dhvanyaloka​ ​of​ ​Anandavardhana​ ​With​ ​the​ ​Locana​ ​of​ ​
Abhinavagupta​ ​(​Cambridge​:​ ​Harvard​ ​University​ ​Press​,​ ​1990​)​,​ ​45​;​ ​อ้าง​ถึง​ใน​ ​กุสุมา​ ​รัก​ษ​มณี​,​ ​
“​สุนทรีย​รส​ใน​วรรณคดี​เรื่อง​มหา​ภาร​ตะ​,​”​ ​ใน​ ​สันสกฤต​วิ​จา​รณา​,​ ​177​-​178​.​
	 17​​prathayitum​ ​แปล​ว่า​ทำให้​ปรากฏ​ ​หมาย​ถึง​สามารถ​สร้าง​โลก​ใน​จินตนาการ​ซึ่ง​ต่าง​จาก​โลก​
ใน​ความ​เป็น​จริง​
​	 18​sārayitum​ ​แปล​ว่า​ทำให้​วิ่ง​ไป​ ​หมาย​ถึง​สามารถ​ทำให้​สิ่ง​ที่​เกิด​ซ้ำซาก​ใน​ชีวิต​จริง​เป็น​เรื่อง​
ใหม่​ใน​ความ​คิด​ของ​ผู้​อ่าน​ ​
​	 19​udbhāsayitum​ ​แปล​ว่า​ทำให้​สวยงาม​ ​หมาย​ถึง​สามารถ​ทำให้​โลก​ใน​จินตนาการ​และ​โลก​ใน​
ความ​เป็น​จริง​มี​ชีวิต​ชีวา​งดงาม​ ​
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	 คน​อนิเดยี​โบราณ​ถอืวา่​ผล​งาน​ของ​กว​ีม​ีความ​สำคญั​จงึ​มกั​ม​ีการ​กลา่ว​ยกยอ่ง​ดงั​

ปรากฏ​เปน็​ขนบ​ใน​วรรณคด​ีละคร​สนั​สกฤต​วา่ ใน​บท​ปรสั​ตาว​นา (บท​เบกิ​โรง) กอ่น​เขา้​

สู่​การ​แสดง​เนื้อ​เรื่อง  สูตร​ธาร​20มัก​จะ​ออก​มาก​ล่า​วกับ​ผู้​ชม​ถึง​ชื่อ​กวี​ผู้​แต่ง​บท​ละคร  ชื่อ​

บท​ละคร รวม​ทัง้​ม​ีการ​สรรเสรญิ​กว ีและ​สรรเสรญิ​บท​ละคร เชน่ ใน​บท​ละคร​ของ​ราชเศขร  

สูตร​ธาร​กล่าว​สรรเสริญ​ผล​งาน​ของ​กวี​ว่า​เหมือน​น้ำ​อมฤต​ดังนี้

	 ท่าน​ปรารถนา​จะ​ดื่ม​น้ำ​อมฤต​ทาง​โสต​ประสาท​หรือ​ไม่

	 หรือ​ใคร่​รู้จัก​การ​เจรจา​ถ้อยคำ​ที่​นัก​ปราชญ์​ชื่นชม​หรือ​ไม่

	 หรือ​ปรารถนา​จะ​เป็น​ผู้​เรียน​รู้​ได้​อย่าง​สูง​ยิ่ง​หรือ​ไม่

	 ไป​จนถึง​ฟาก​ฝั่ง​ของ​กระแส​ธาร​แห่ง​อารมณ์​หรือ​ไม่

	 หรือ​ท่าน​ปรารถนา​จะ​ลิ้ม​รส​ผล​ไม้​แห่ง​ชีวิต​ที่​มี​รส​หวาน​ที่สุด​หรือ​ไม่

	 ถ้า​ปรารถนา​ก็​จง​มา​ฟัง​ถ้อยคำ​ท่ี​เหมือน​กับ​น้ำ​อมฤต​ของ​กวี​ราช​เศข​รน้ี​เถิด21​

	 การ​สรรเสรญิ​กว​ีนอกจาก​จะ​ปรากฏ​ใน​บท​ยกยอ่ง​ของ​สตูร​ธาร​แลว้ ยงั​ปรากฏ​ใน​

คำ​ประ​พันธ์​ที่​กวี​สรรเสริญ​กวี​ด้วย​กันเอง เช่น ใน​งาน​ของ​สุ​พันธุ​กล่าว​ว่า

	 ก่อน​ที่​จะ​มี​ใคร​มา​ทดสอบ​ความ​เป็น​เลิศ​ของ​กวี​นั้น

	 ถ้อยคำ​ของ​กวี​ก็​สามารถ​สร้าง​ความ​ไพเราะ​แก่​โสต​ประสาท​ได้​แล้ว

	 เช่น​เดียว​กับ​มาลัย​มะลิ​ซ่ึง​งาม​ชวน​ให้​มอง​ก่อน​ท่ี​จะ​รู้​ว่า​มี​กล่ิน​หอม​เสีย​อีก22

และ​ใน​บท​ที่​กวี​นาม​ว่า​วิทยากร​กล่าว​ไว้​ว่า

	 วิทยากร​ได้​สร้าง​คลัง​สมบัติ​ของ​กวี​นิพนธ์​ที่​ไม่มี​ผู้​ใด​เทียบ​เท่า​ได้

	 กวี​เหล่า​นั้น​เปรียบ​ประดุจ​เทพ​เจ้า​ที่​ลง​มา​เป็น​มนุษย์​ชั่วคราว

	 เมื่อ​สร้าง​ชื่อ​เสียง เกียรติ​ยศ​แล้ว​ก็​จะ​กลับ​ไป​สู่​สวรรค์

	 กวี​ผู้​นี้​ได้​ตั้ง​ปณิธาน​ไว้​ว่า	

	 ขอ​ให้​กวี​นิพนธ์​ทั้ง​หลาย​เป็น​เครื่อง​ประดับ​กรรณ​ของ​คน​ทั้ง​หลาย23

​	 20สูตร​ธาร​คือ​นายโรง​หรือ​ผู้​กำกับ​เวที​ซึ่ง​มัก​จะ​ออก​มาก​ล่า​วกับ​ผู้​ชม​ถึง​ชื่อ​กวี​ผู้​แต่ง​บท​ละคร​ ​ ​
ชื่อ​บท​ละคร​ ​ ​รวม​ทั้ง​มี​การ​สรรเสริญ​กวี​ ​และ​สรรเสริญ​บท​ละคร​ ​ก่อน​เข้า​สู่​การ​แสดง​เนื้อ​เรื่อง​
​	 21Daneil​ ​H​.​ ​H​.​ ​Ingalls​,​ ​trans​.​,​ ​An​ ​Anthology​ ​of​ ​Sanskrit​ ​Court​ ​Poetry​ ​(​Cambridge​,​ ​
Massachusetts​:​ ​Harvard​ ​University​ ​Press​,​ ​1963​)​,​ ​441​.​
​	 22Ibid​,​ ​443​.​
​	 23Ibid​,​ ​446​.​
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อยา่งไร​กต็าม ใน​ขณะ​ที​่กว​ีอาจ​กลา่ว​ถงึ​ผล​งาน​ของ​ตน​ดว้ย​ความ​ภาค​ภมูใิจ​นัน้ บาง​ครัง้​

กวี​ก็​แสดง​ความ​ย่ิง​ใหญ่​ของ​ผล​งาน​ท่ี​ตน​กำลัง​สร้างสรรค์​โดย​ถ่อม​ตน​ว่า​มี​สติ​ปัญญา​น้อย​นิด​

เม่ือ​เทียบ​กับ​ความ​สำคัญ​ของ​เร่ือง​ราว​ท่ี​จะ​กล่าว​ถึง ดัง​เช่น​กา​ลิ​ทาส​กล่าว​ถึง​การ​ประ​พันธ์​

มหา​กาว​ยะ​เรื่อง​รฆุ​วงศ์​ว่า

	 อานุภาพ​ของ​กษัตริย์​แห่ง​สูรย​วงศ์​นั้น​ยิ่ง​ใหญ่​นัก

	 ส่วน​สติ​ปัญญา​ของ​ข้า​นี้​ก็​จำกัด​เหลือ​เกิน

	 ข้า​ก็​เหมือน​คน​ที่​ใฝ่ฝัน​จะ​ข้าม​ห้วง​น้ำ​ที่​ข้าม​ยาก​ด้วย​เรือ​น้อย​ฉะนั้น24

	 แต่​การ​กล่าว​ถ่อม​ตน​เช่น​นี้​ก็​กลับ​ทำให้​ผู้​อ่าน​ได้​เห็น​ความ​สามารถ​ของ​กวี​มาก​

ข้ึน​เพราะ​เม่ือ​ผล​งาน​เช่นรฆุ​วงศ์​ปรากฏ​เป็น​ท่ี​เล่ือง​ลือ​แล้ว ผู้​อ่าน​ก็​ย่อม​ประจักษ์​ว่า​กวี​น้ัน​

มีฝื​มือ​มาก​เพยีง​ใด  นอกจาก​นัน้​วธิ​ีกลา่ว​ของ​กา​ล​ิทาส​ยงั​เปน็การ​เกริน่​ให​้ผู​้อา่น​ตระหนกั​

วา่​เรือ่ง​ราว​ที​่เลา่​ขาน​มา​แต​่โบราณ​นัน้​เปน็​เรือ่ง​ที​่ทรง​คณุคา่​สมควร​ที​่จะ​สบืทอด​ตอ่​ไป​ซึง่​

นอกจาก​ดว้ย​การ​เลา่​ซำ้​แลว้​ก​็อาจ​เปน็การ​นำ​มาส​รา้ง​สรรค​์ใหม​่ดงั​ที​่กา​ล​ิทาส​นำ​เรือ่ง​ของ​

พระราม​จาก​คัมภีร์​รา​มาย​ณะ​มา​ประ​พันธ์​เป็น​มหา​กาว​ยะ​เรื่อง​รฆุ​วงศ์

	 กวี​สัน​สกฤต​ถือว่า​การ​สืบทอด​ความ​คิด​และ​วิธี​การ​จาก​บูรพ​กวี​เป็น​ส่ิง​ท่ี​น่า​ภาค​ภูมิใจ 

กวี​จึง​มัก​จะ​เอ่ย​ถึง​นาม​กวี​ผู้​เป็นต้น​แบบ​หรือ​เป็น​แรง​บันดาล​ใจ​ของ​ตน ดัง​ท่ี​โยเค​ศว​รก​วี​ใน​

คริสต์​ศตวรรษ​ที่ 8 กล่าว​ถึง​การ​เดิน​ตาม​กวี​รุ่น​ก่อน​ว่า

	 เส้น​ทาง​นั้น​ครั้ง​หนึ่ง​กวี​พาณ​ะ25​เคย​เดิน​เป็น​ประจำ​ทุก​วัน

	 และ​ต่อ​มา​กวี​ภว​ภูติ​ก็​ค้น​พบ

	 กวี​กม​ลา​ยุทธ​ะ​เดิน​ผ่าน​จน​เจน​ทาง

	 ส่วน​กวี​เกศ​ฏะ​ก็​ใช้​เส้น​ทาง​นี้​อยู่​นาน

	 ธุลี​ตาม​ทาง​นั้น​กวี​ศรี​วาก​ปติ​ราชะ​ได้​สัมผัส​อย่าง​ยกย่อง

	 ด้วย​ความ​เมตตา​ของ​เทพ​เจ้า เส้น​ทาง​น้ัน​ยัง​คง​เปิด​สำหรับ​ผู้​มี​ปัญญา26

​	 24C​.​ ​R​.​ ​Devadhar​,​ ​ed​.​,​ ​Raghuvajśa​ ​(​Delhi​:​ ​Motilal​ ​Banarsidass​ ​Publishers​ ​PVT​.​LTD​.​,​ ​1993​)​,​ ​1​.​

​	 25พาณ​ะ​เป็นก​วี​ใน​ศตวรรษ​ท่ี​ ​7​ ​ ​ส่วน​ภว​ภูติ​ ​ ​กม​ลา​ยุทธ​ะ​ ​ ​เกศ​ฏะ​ ​​และ​ศรี​วาก​ปติ​ราชะ​ ​เป็นก​วี​
ใน​ศตวรรษ​ที่​ ​8​
	​ 26Ingalls​,​ ​trans​.​,​ ​An​ ​Anthology​ ​of​ ​Sanskrit​ ​Court​ ​Poetry​,​ ​446​.​
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	 การ​กล่าว​เช่น​นี้​นอกจาก​เป็นการ​ยกย่อง​บูรพ​กวี​แล้ว ยัง​เป็นการ​แสดง​ให้​เห็น​

ความ​สำคัญ​ของ​กวี​รุ่น​หลัง​ว่า​มิได้​มี​ฝีมือ​ด้อย​กว่า​จึง​จัด​อยู่​ใน​จำพวก​ที่​เดิน​ไป​ตาม​เส้น​

ทาง​เดียว​กับ​กวี​ผู้​ยิ่ง​ใหญ่​ใน​อดีต​ได้ อาจ​สรุป​ได้​ว่า​ตาม​ทรรศนะ​ของ​กวี​สัน​สกฤต การ​

ตาม​อย่าง​กวี​โบราณ​มิได้​ถือว่า​เป็นการ​ขาด​ความ​คิด​สร้างสรรค์

ทรรศนะ​เรื่อง​ความ​คิด​สร้างสรรค์

	 ใน​มุม​มอง​ของ​นัก​วรรณคดี​สากล​ความ​คิด​สร้างสรรค์​หรือ​ความ​เริ่ม​แรก                              

(originality) หมาย​ถึง การ​ใช้​เนื้อ​เรื่อง​ใหม่ รูป​แบบ​ใหม่ ลีลา​การ​เขียน​ใหม่​แทนที่​จะ​

ปฏบิตั​ิตาม​ประเพณ​ีน​ิยม​หรอื​สญั​นยิม27 ทัง้นี ้ใน​ประวตั​ิวรรณคด​ีตะวนั​ตก​แตล่ะ​สมยั​ก​็ยงั​

ให​้คณุคา่​กบั​ความ​คดิ​สรา้งสรรค​์หรอื​ความ​เริม่​แรก​ไม​่เทา่​กนั​เสมอ​ไป  สว่น​ตาม​ทรรศนะ​

ของ​นกั​วรรณคด​ีสนั​สกฤต ความ​คดิ​สรา้งสรรค​์ซึง่​หมาย​ถงึ​สิง่​ที​่ยงั​ไม​่เคย​ปรากฏ​มา​ก่อน​

น้ัน​มี​คำ​เรียก​ว่า​อ​ปู​รวะ ดัง​ท่ี​โสฑฒ​ละ​กวี​สัน​สกฤต​ใน​คริสต์​ศตวรรษ​ท่ี 11 ผู้​ประ​พันธ์​นิยาย​

เรื่อ​งอุทย​สุนทรี​กล่าว​ถึง​ผล​งาน​ของ​ตน​วา่​เป็น​อ​ปู​รวะ  เขา​เล่า​ว่า​วัน​หนึ่ง​ขณะ​เขา​พร้อม​

กับ​กวี​อื่น​ๆ  เข้า​เฝ้า​พระ​เจ้า​วัต​ส​ราช​หรือ​ท้า​วอุทัยน์ ได้​มี​พ่อค้า​ผู้​หนึ่ง​นำ​ไข่มุก​มา​อวด 

พระ​ราชา​ทรง​เปรย​ขึ้น​ว่า​ไข่​มุก​เดี่ยวๆ จะ​มี​ประโยชน์​อะไร ถ้า​ได้​ทำ​เป็น​สาย​สร้อย​ก็​จะ​

น่า​ชื่นชม​มาก​กว่า   โสฑฒ​ละ​กลับ​ไป​ครุ่นคิด​ถึง​คำ​ดำรัส​ของ​พระ​ราชา แล้ว​ก็​ประจักษ์​

ว่าการ​ที่​แต่ง​บท​ประ​พันธ์​บท​เดียว​นั้น​ไม่​น่า​สนใจ​มาก​เท่ากับ​ร้อย​เรียง​โดย​ใช้​ทั้ง​ร้อย​

แก้ว​ประสาน​กับ​ร้อย​กรอง   การ​ประ​พันธ์​เช่น​นี้​เป็นการ​สร้างสรรค์​สิ่ง​ใหม่​เช่น​เดียว​กับ​

การ​ทำ​เครื่อง​ประดับ​ทอง​ให้​งาม​ยิ่ง​ขึ้น​ด้วย​อัญมณี หรือ​การ​ทำให้​บทเพลง​ไพเราะ​ยิ่ง​

ขึ้น​ด้วย​เสียง​ปี่   ความ​งดงาม​และ​ความ​ไพเราะ​ที่​เกิด​ขึ้น​นี้​เป็น​สิ่ง​ใหม่​ที่​ยัง​ไม่​เคย​มี​ใคร​

ได้​ชม​หรือ​ได้​ฟัง​ใน​รูป​นี้​มา​ก่อน จึง​นับ​ได้​ว่า​เป็น​งาน​สร้างสรรค์28

	 ตาม​แนวคิด​ของ​นัก​วรรณคดี​ตะวัน​ตก วรรณคดี​แบ่ง​ได้​กว้าง​ๆ  เป็น 2 ประเภท 

คือ เรื่อง​จริง​หรือ​สารคดี (non-fiction)และ​เรื่อง​แต่ง​หรือ​บันเทิง​คดี (fiction)29 ซึ่ง​
สอดคล้อง​กับ​แนวคิด​ของ​นัก​วรรณคดี​สัน​สกฤต​ที่​มัก​อาศัย​ความ​เป็น​เรื่อง​จริง​กับ​เรื่อง​

	 27​ราชบณัฑติยสถาน​,​ ​พจนานกุรม​ศพัท​์วรรณกรรม​องักฤษ​-​ไทย​ ​ฉบบั​ราชบณัฑติยสถาน​ ​ ​
(​กรุงเทพฯ​:​ ​ราชบัณฑิตยสถาน​,​ ​2545​)​,​ ​306​.​
​	 28A​.​ ​K​.​ ​Warder​,​ ​Indian​ ​Kāvya​ ​Literature​,​ ​Vol​.​ ​6​,​ ​The​ ​Art​ ​of​ ​Storytelling​.​ ​(​Delhi​:​ ​Motilal​ ​
Banarsidass​ ​Publishers​ ​Private​ ​Limited​,​ ​1992​)​,​ ​206​.​
	 29​ราชบัณฑิตยสถาน​,​ ​พจนานุกรม​ศัพท์​วรรณกรรม​อังกฤษ​-​ไทย​ ​ฉบับ​ราชบัณฑิตยสถาน​,​ ​
181​,​ ​286​.​
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แต่ง​ใน​การ​จำแนก​ประเภท​วรรณคดี เช่น การ​จำแนก​บท​ละคร​ประ​เภท​นาฏก​ะ (nataka) 
ออก​จาก​บท​ละคร​ประเภท​ประ​กรณะ (prakarana)   วอรเ์ดอร​์อา้ง​ถงึ​วธิ​ีจำแนก​บท​ละคร​
ใน​คัมภีร์​นาฏย​ศาสตร์​ว่า​นาฏก​ะ​หมาย​ถึง​บทละคร​ที่​มี​เนื้อ​เรื่อง​จาก​เหตุการณ์​จริง​หรือ​

เรือ่ง​ของ​บคุคล​จรงิ​ใน​ประวตัศิาสตร์  สว่น​ประ​กรณะ​หมาย​ถงึ​บท​ละคร​ที​่ม​ีเนือ้​เรือ่ง​ที​่กว​ี

คดิ​แตง่​ขึน้​มา​เอง30  ใน​การ​จำแนก​วรรณคด​ีรอ้ย​แกว้​ประเภท​กถา​กบั​อา​ขยาย​​ิกา​ก​็เชน่​กัน 

ภาม​หะ​นัก​วรรณคดี​ใน​ศตวรรษ​ท่ี 4 อธิบาย​ไว้​ใน​ตำรา​ช่ือ​กาว​ยา​ลัง​การ​ว่า อา​ขยาย​​ิกา​เปน็​

งาน​ประ​พันธ์​ร้อย​แก้ว​ที่​มี​เนื้อ​เรื่อง​เป็น​เรื่อง​ที่​เคย​เกิด​ขึ้น​จริง​ซึ่ง​เรียก​ว่าว​ฤต​ตะ (vrtta)  
ส่วน​อมร​สิง​หะ​นัก​ภาษา​ใน​ศตวรรษ​ที่ 6 อธิบาย​ว่า​อา​ขยาย​ิ​กา​เป็น​งาน​ประ​พันธ์​ที่​มี​เนื้อ​

เรือ่ง​เปน็​เรือ่ง​โบราณ​ที​่กว​ีเคย​ไดย้นิ​ได​้ฟงั​มา​ซึง่​เรยีก​วา่​อปุ​ลพัธะ (upalabdha) ซึง่​ตา่ง​
กับ​กถา​ซึ่ง​มี​เนื้อ​เรื่อง​เป็น​เรื่อง​ที่​กวี​คิด​ขึ้น​เอง​ซึ่ง​เรียก​ว่า​กัลปนา31 (kalpanā)  ต่อ​มา​ใน​
ศตวรรษ​ที่ 12 กษรี​สวา​มนิ​ผู​้เขยีน​อร​รถาธ​ิบาย​ผล​งาน​ของ​อมร​สงิ​หะ​ได​้อธบิาย​เพิม่​เตมิ​

ว่า​เรื่อง​ราว​ที่​ได้ยิน​ได้​ฟัง​มา (upalabdha) ก็​คือ​เรื่อง​ที่​เกิด​ขึ้น​จริง (vrtta)  ส่วน​เรื่อง​ที่​
คิด​แต่ง​ขึ้น​จาก​จินตนาการ​เป็น​เรื่อง​ที่​ประดิษฐ์​ขึ้น​มา (utpādya)32	
	 อยา่งไร​กต็าม วธิ​ีการ​ประ​พนัธ​์ที​่จำแนก​ไว​้ขา้ง​ตน้​นี​้ก​็ม​ิอาจ​แบง่​ได​้อยา่ง​เดด็​ขาด​

เสยีท​ีเดยีว ใน​วรรณคด​ีเรือ่ง​ห​นึง่​ๆ  อาจ​ได​้เนือ้​เรือ่ง​มา​จาก​ผล​งาน​ของ​บรูพ​กว​ีซึง่​เชือ่​กนั​

ว่า​เป็น​เรื่อง​ที่​เกิด​ขึ้น​จริง เช่น มหา​ภาร​ตะ  แต่​กวี​ก็​นำ​มา​ปรุง​แต่ง​ใหม่​ด้วย​การ​ตีความ​

ใหม​่บา้ง33 สรา้ง​ตวั​ละคร​เอก​ขึน้​มา​ใหม​่บา้ง เพิม่​ราย​ละเอยีด​บา้ง คดิ​เนือ้​เรือ่ง​ขึน้​มา​ใหม​่

บ้าง หรือ​สร้าง​เนื้อหา​ใหม่​ให้​มี​รส​วรรณคดี​ใหม่​บ้าง วิธี​การ​ต่างๆ นี้​ทำให้​งาน​เก่า​นั้น​มี​

ความ​ใหม​่สด​ขึน้​มา​ได​้ซึง่​ถอืวา่​เปน็การ​ใช​้ความ​คดิ​สรา้งสรรค​์เชน่​เดยีว​กบั​ความ​เริม่​แรก 

(originality) ตาม​ทรรศนะ​ของ​นัก​วรรณคดี​ตะวัน​ตก

	 ใน​การนำ​เนือ้หา​เดมิ​มา​ทำให​้ใหม​่สด​นัน้ นกั​วรรณคด​ีสนั​สกฤต​เนน้​ความ​สำคญั​

ของ​ประต​ิภา ดงั​ที​่อา​นนัท​วรรธนะ​นกั​วรรณคด​ีสนั​สกฤต​ใน​ศตวรรษ​ที่ 9 กลา่ว​ไว​้ใน​ตำรา​

วรรณ​คดี​เรื่อง​ธ​วัน​ยา​โลก​ะ​ว่า เนื้อหา​ของ​กวี​นิพนธ์​จะ​ไม่มี​วัน​สิ้น​สุด​หาก​กวี​มี​ประติ​ภา 

​	 30A​.​ ​K​.​ ​Warder​,​ ​Indian​ ​Kāvya​ ​Literature​,​ ​Vol​.​ ​2​,​ ​The​ ​Origins​ ​and​ ​Formation​ ​of​ ​Classical​ ​
Kavya​,​ ​2nd​ ​ed​.​,​ ​rev​.​ ​(​Delhi​:​ ​Motilal​ ​Banarsidass​ ​Publishers​ ​Private​ ​Limited​,​ ​1992​)​,​ ​148​.​ ​
	 31​Amarasijha​,​ ​Amarakosah​,​ ​31​.​ ​

​	 32A​.​ ​K​.​ ​Warder​,​ ​Indian​ ​Kāvya​ ​Literature​.​ ​Vol​.​ ​1​,​ ​Literary​ ​Criticism​.​ ​(​Delhi​:​ ​Motilal​ ​Ba-
narsidass​ ​Publishers​ ​Private​ ​Limited​,​ ​1989​,​ ​182​.​

​	 33 Warder​,​ ​Indian​ ​Kāvya​ ​Literature​,​ ​Vol​.​ ​2​,​ ​The​ ​Origins​ ​and​ ​Formation​ ​of​ ​Classical​ ​Kavya​,​ ​
2nd​ ​ed​.​,​ ​rev​.​,​ ​10​.​
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โดย​อธิบาย​เพ่ิม​เติม​ว่า​แม้​บูรพ​กวี​จะ​ได้​เขียน​ถึง​เร่ือง​ใด​ไว้​แล้ว แต่​กวี​รุ่น​หลัง​ผู้​มี​ประติ​ภา​

ก็​อาจ​นำ​มาส​ร้าง​เป็น​เนื้อหา​ใหม่​ได ้  อา​นันท​วรรธนะ​ถือว่า​ประติ​ภา​หรือ​จินตนาการ​มี​

ความ​สำคญั​มาก​ใน​การ​สรา้งสรรค​์กว​ีนพินธ์ หาก​ไมม่​ีจนิตนาการ เนือ้หา​ของ​กว​ีนพินธ​์

ก็​ย่อม​ไม่มี34 อภิ​นว​คุป​ตะ​นัก​วรรณคดี​ใน​สมัย​ต่อ​มา​ได้​อธิบาย​ประเด็น​นี้​เพิ่ม​เติม​ไว้​ใน​

ตำรา​วรรณคดี​ของ​เขา​ชื่อ​โล​จนา​ว่า เนื้อหา​ที่​บูรพ​กวี​ได้​กล่าว​ไว้​แล้ว​นั้น กวี​รุ่น​หลัง​อาจ​

นำ​มาส​ร้าง​สรรค์​ใหม่​ได้​ตราบ​ใด​ที่​รู้จัก​ใช้​การ​สรร​คำ​ซึ่ง​ได้แก่​สำนวน​โวหาร (ukti)  คำ​
ที่​เหมาะ​เจาะ (paripāka) การ​ถัก​ทอ (gumpha) และ​การ​เรียบ​เรียง (ghatana)  เรื่อง​
ที่​ประ​พันธ์​นั้น​ก็​จะ​เป็น​เรื่อง​ใหม่​ขึ้น​มา​ได้35

	 อภ​ินว​คปุ​ตะ​เนน้​เรือ่ง​การ​สรา้งสรรค​์โดย​กลา่ว​ไว​้อกี​ครัง้​หนึง่​วา่​สนุทรยี​รส​เกดิ​ขึน้​

ได​้จาก​การ​สรา้งสรรค​์คอื​การ​สรา้ง​โลก​จินตนาการ​ให​้ตา่ง​ไป​จาก​โลก​จรงิ (prathayitum)  

การ​ทำให้​สิ่ง​ที่​เกิด​ซ้ำซาก​ใน​ชีวิต​จริง​เป็น​เรื่อง​ใหม่​สำหรับ​ผู้​อ่าน (sārayitum)   และ​
การ​ทำให​้สิง่​ที​่เกดิ​ขึน้​ทัง้​ใน​โลก​จรงิ​และ​โลก​จนิตนาการ​ม​ีสสีนั​งดงาม (udbhāsayitum)  
สอดคลอ้ง​กบั​ที​่อา​นนัท​วรรธนะ​กลา่ว​วา่​งาน​ประ​พนัธ​์ที​่ม​ีเนือ้หา​เหมอืน​เดมิ​แต​่หาก​แตง่​

เตมิ​ให​้เกดิ​รส​ก​็ถอื​เปน็​งาน​ประ​พนัธ​์ที​่ม​ีคณุคา่​ได​้เชน่​เดยีว​กบั​ตน้ไม​้ตน้​เดมิ​ที​่ผลดั​ใบ​ใหม​่

ใน​ฤดู​ใบไม้​ผลิ36

	 กลา่ว​ได​้วา่​กว​ีสนั​สกฤต​ถอืวา่​การนำ​เนือ้​หา​เดมิ​ๆ  มา​ใช​้นัน้​ไม​่ได​้ทำให​้คณุคา่​ของ​

งาน​ของ​ตน​ด้อย​ลง   แต่​กลับ​เป็นการ​เปิด​โอกาส​ให้​ตน​ซ่ึง​เป็น​คน​รุ่น​หลัง​ได้​แสดง​ฝีมือ​ใน​การ   ​

ประ​พันธ์ ดัง​ปรากฏ​ว่า​กวี​สัน​สกฤต​หลาย​คน​นิยม​นำ​เนื้อหา​จาก​บูรพ​กวี​มาส​ร้าง​สรรค์​

ใหม​่จน​เปน็​ที​่นยิม​กนั​มาก เชน่ กา​ล​ิทาส​ผู​้แตง่​รฆ​ุวงศ​์ได​้เนือ้หา​จาก​รา​มาย​ณะ  อภ​ิชญาน​

ศาก​นุต​ลาได​้เนือ้หา​จาก​มหา​ภาร​ตะ  ภาร​ว​ิผู​้แต​่งก​ิรา​ตาร​ชนุ​​ียะ​ได​้เนือ้หา​จาก​มหา​ภาร​ตะ  

และ​มาฆะ​ผู​้แตง่​ศศิ​ุปาล​วธะ​ได​้เนือ้หา​จาก​มหา​ภาร​ตะ เปน็ตน้  การ​สรา้งสรรค​์ลกัษณะ​นี​้

นัก​วรรณคดี​เช่น​อา​นันท​วรรธนะ​และ​กุน​ตกะ (คริสต์​ศตวรรษ​ที่ 11) มี​ความ​เห็น​ว่า​เป็น​

เพราะ​กวี​ต้องการ​ให้​ผู้​อ่าน​ได้​รับ​รส​อย่าง​รวดเร็ว   เนื่องจาก​การนำ​เรื่อง​และ​ตัว​ละคร​ที่​

ผู้​อ่าน​คุ้น​เคย​ดี​อยู่​แล้ว​มาส​ร้าง​ใหม่  กวี​ไม่​ต้อง​ใช้​เวลา​ใน​การ​เกริ่น​นำ​เพื่อ​ให้​ผู้​อ่าน​รู้จัก​

	 34​Daneil​ ​H​.​ ​H​.​ ​Ingalls​,​ ​The​ ​Dhvanyaloka​ ​of​ ​Anandavardhana​ ​With​ ​the​ ​Locana​ ​of​ ​Abhi-
navagupta​.​ ​(​Cambridge​:​ ​Harvard​ ​University​ ​Press​,​ ​1990​)​,​ ​702​.​

	 35Ibid​,​ ​703​.​ ​

​	 36sarve​ ​nāva​ ​ivābhānti​ ​madhumāsa​ ​iva​ ​drumah​ ​(​Dhvanyaloka​ ​4.4​)​ ​อ้าง​ถึง​ใน​ ​กุสุมา​ ​รัก​ษ​มณี​,​ ​
การ​วิเคราะห์​วรรณคดี​ไทย​ตาม​ทฤษฎี​วรรณคดี​สันสกฤต​,​ ​138​.​ ​ ​
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และ​คุน้​เคย​กบั​ตวั​ละคร  ทำให​้กว​ีสามารถ​เขา้​สู​่เนือ้หา​ที​่ตอ้งการ​ได​้ทนัที  อกี​ทัง้​การ​อา้ง​

เร่ือง​โบราณ​ย่อม​ทำให้​เกิด​ความ​น่า​เช่ือ​ถือ​และ​มี​ความ​สมจริง  เม่ือ​เร่ือง​มี​ความ​สมจริง ผู้​อ่าน​

ก็​ย่อม​ไม่​เกิด​ความ​รู้สึก​ต่อ​ต้าน​หรือ​คัดค้าน​จึง​สามารถ​รับ​รส​ได้​อย่าง​เต็ม​ที่37

​	 39กสุมุา​ ​รกั​ษ​มณ​ี,​ ​“​ได​้อะไร​จาก​การ​ศกึษา​นทิาน​,​”​ ​ใน​ ​ปกรณมั​นทิาน​ ​(​กรงุเทพฯ​:​ ​สำนกั​พมิพ​์
แม่​คำ​ผาง​,​ ​2547​)​,​ ​189​-​190​.​
​
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