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“ฐานบัวเข่าพรหม”  เอกลักษณ์ของศิลปะล้านช้าง : 
ความสัมพันธ์โยงใยล้านช้าง ล้านนา และอยุธยา

 ฐาน บัว เข่า พรหม ถือ เป็น เอกลักษณ์ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง น่า จะ ปรากฏ ขึ้น ครั้ง 

แรก ใน เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด ณ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 

21 – ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 ก่อน ที่ จะ ส่ง แรง บันดาล ใจ ไป ให้ กับ เจดีย์ ทรง บัว เหลี่ยม อัน 

มี ต้นแบบ ที่ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 หลัง จาก นั้น ก็ นิยม สืบ มา ใน ศิลปะ 

ลา้น ชา้ง โดยที ่ม ีการ รบั สง่ รปู แบบ ระหวา่ง เจดยี ์ทัง้ สอง ประเภท นี ้ฉะนัน้ เอกลกัษณ ์ของ 

ศิลปะ ล้าน ช้าง จึง ถือ กำเนิด ขึ้น ใน ดิน แดน ล้าน ช้าง แถบ ภาค ตะวัน ออก เฉียง เหนือ ของ 

ประเทศ ไทย ก่อน ที่ จะ แพร่ หลาย ใน พื้นที่ สาธารณรัฐ ประชาธิปไตย ประชาชน ลาว 

 ทั้งนี้ แสดง ให้ เห็น ว่า ดิน แดน แถบ ภาค ตะวัน ออก เฉียง เหนือ ของ ประเทศ ไทย 

ใน ปัจจุบัน ครั้ง หนึ่ง เคย ปกครอง โดย กษัตริย์ ล้าน ช้าง สลับ สับ เปลี่ยน กับ กษัตริย์ อยุธยา 

ทำให้ กลาย เป็น พื้นที่ ชายแดน ระหว่าง อาณาจักร ล้าน ช้าง กับ อาณาจักร อยุธยา อย่างไร 

กต็าม กลุม่ ชน สว่น ใหญ่ ที ่อาศยั อยู่ ใน บรเิวณ นี ้คง เปน็ ชาว ลา้น ชา้ง รวม ไป ถงึ กลุม่ ชา่ง ที ่

สรา้งสรรค์ งาน ศลิปกรรม ดงั ที ่ม ีการ ผสม กลมกลนื เอา รปู แบบ ของ ศลิปะ อยธุยา รวม เขา้ 

กับ เอกลักษณ์ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง ได้ อย่าง ลงตัว



Abstract

“Kho Prom”: the Identity of Lan Chang Art 

 The base molding “Kho Prom” of Pra That Bang Phun dates from the 
16-17 Century A.D, and can be said to exhibit qualities that form the identity 
of Lan Chang art. Kho Prom developed from Pra That Bang Phun to Pra That 
Sri Song Ruk, Bua Liam chedi, during the 17 Century A.D, and continues to be 
popular along both sides of Mekong River. The Lan Chang Style was originally 
established in Northeastern Thailand before becoming prevalent all along the 
Mekong.
 Ayudhya and Lan Chang monarchs ruled alternatively in Northeastern 
Thailand, and this resulted in a mixed art style in the area.



 * บทความ นี ้ปรบัปรงุ มา จาก เนือ้หา บาง สว่น ใน เจดยี ์ทรง ปราสาท ยอด ใน ศลิปะ ลา้น ชา้ง 

ภาค ตะวัน ออก เฉียง เหนือ ของ ประเทศ ไทย : กรณี ศึกษา กลุ่ม พระ ธาตุ บัง พวน. วิทยานิพนธ์ 

ปรญิญา ศลิป ศาสตร มหา บณัฑติ สาขา วชิา ประวตัศิาสตร ์ศลิปะ ภาค วชิา ประวตัศิาสตร ์ศลิปะ บณัฑติ 

วิทยาลัย มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 2552.

 ** นัก ศึกษา ระดับ ปริญญา มหา บัณฑิต สาขา วิชา ประวัติศาสตร์ ศิลปะ คณะ โบราณคดี 

มหาวิทยาลัย ศิลปากร

“ฐาน บัว เข่า พรหม” เอกลักษณ์ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง : 

ความ สัมพันธ์ โยงใย ล้าน ช้าง ล้าน นา และ อยุธยา*

เกศินี ศรี วงค์ษา**

 เจดีย์ ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง มี รูป แบบ ที่ หลาก หลาย แต่ละ องค์ ล้วน มี ราย ละเอียด 

แตก ต่าง กัน ออก ไป ไม่มี ระบบ ระเบียบ ใน การ สร้าง งาน ที่ ชัดเจน และ เป็น แบบแผน ดัง 

เช่น ศิลปะ อื่น ๆ  อีก ทั้ง เจดีย์ ส่วน ใหญ่ ได้ รับ การ บูรณะ ปฏิสังขรณ์ มา แล้ว ส่ง ผล ให้ องค์ 

ประกอบ บาง ประการ แล ด ูผดิแผก ออก ไป จาก เดมิ แต ่ยงั คง พบ ลกัษณะ เฉพาะ ที ่สามารถ 

นำ มา เป็น ตัว กำหนด ได้ ว่า เจดีย์ องค์ นั้นๆ สร้าง ขึ้น ใน วัฒนธรรม ล้าน ช้าง ที่ สำคัญ มี อยู่ 

2 ประการ คือ ประการ แรก เป็น ส่วน ฐาน ของ เจดีย์ เรียก ว่า “ฐาน บัว เข่า พรหม” และ อีก 

ประการ คอื องค ์ประกอบ เจดยี ์ที ่ม ีสว่น ฐาน ปลอ่ง สว่น กลาง โคง้ เวา้ ชะลดู ขึน้ ไป เปน็ คอ ให ้

กับ ส่วน บน ที่ บาน ออก เรียก ว่า “บัว เหลี่ยม” ประดับ ไว้ เหนือ ส่วน ฐาน ของ เจดีย์ ทรง บัว 

เหลี่ยม และ ประดับ ไว้ บน ส่วน ยอด ของ เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด บัว เหลี่ยม อย่างไร ก็ ดี ณ 

ที่ นี้ จะ กล่าว ถึง เฉพาะ “ฐาน บัว เข่า พรหม” เพื่อ บอก ถึงที่ มา ทาง ด้าน รูป แบบ ตลอด จน 

การ กำหนด อายุ สมัย
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รูป แบบ ของ ฐาน บัว เข่า พรหม ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง
 เจดีย์ กลุ่ม หน่ึง ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง ท้ัง เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด และ เจดีย์ ทรง บัว 

เหล่ียม มี ส่วน ฐาน ประกอบ ด้วย ฐาน เขียง ซ้อน ลด หล่ัน กัน 2-3 ช้ัน รองรับ ลูก แก้ว หรือ         

ขา สิงห์ ที่ เข้าใจ กัน ว่า เป็น ส่วน ของ “เข่า พรหม”    ประดับ อยู่ ใน ตำแหน่ง ใต้ บัว คว่ำ หรือ           

 ฐาน บัว จึง เรียก ฐาน แบบ น้ี ว่า “ฐานบัวเข่าพรหม”1 

 ฐาน บวั เขา่ พรหม ใน ศลิปะ ลา้น ชา้ง สามารถ แบง่ ออก เปน็ 2 ประ เภท หลกั ๆ  คอื 

ฐาน บวั เขา่ พรหม แบบ ลกู แกว้ เชน่ พระ ธาต ุบงั พวน องค ์เดมิ จงัหวดั หนองคาย ประเทศ 

ไทย (ภาพ ที่ 1, ลาย เส้น ที่ 1) และ ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์ เป็นต้น ว่า พระ ธาตุ 

 1 แรก เริ่ม เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี เป็น ผู้นำ เอา ศัพท์ คำ ว่า “เข่า พม” ที่ ใช้ เรียก ลูก แก้ว หรือ ขา สิงห์ 

ใน ตำแหน่ง ดัง กล่าว มา จาก ศัพท์ ช่าง ทาง สถาปัตยกรรม ใน สาธารณรัฐ ประชาธิปไตย ประชาชน ลาว 

(สปป. ลาว) แลว้ ปรบั ใช ้ให ้เปน็ ที ่รูจ้กั กนั ใน นาม ของ “ฐาน บวั เขา่ พรหม” ด ูใน เชษฐ  ์ตงิส ญั ชล,ี บทบาท 

ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22 

(รายงาน ประกอบ วิชา การ ศึกษา โดย เสรี คณะ โบราณคดี มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 2541), 51-54.

ลายเส้นที่1.
ฐานบัวเข่าพรหมแบบลูกแก้ว
พระธาตุบังพวนองค์เดิม
จังหวัดหนองคาย

ภาพที่1.พระธาตุบังพวนองค์เดิมจังหวัดหนองคาย
ที่มา:มานิตวัลลิโภดม,“โคตรบูร,”
ในพระธาตุพนม, ศรีศักร วัลลิโภดม, บรรณาธิการ
(กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ,2518),101.
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ศรี สอง รัก จังหวัด เลย ประเทศ ไทย (ภาพ ที่ 2, ลาย เส้น ที่ 2) ฐาน บัว เข่า พรหม ทั้ง สอง 

แบบ นี้ มี ที่มา ของ แหล่ง แรง บันดาล ใจ ต่าง กัน อัน เกี่ยวข้อง กับ ยุค สมัย ใน การ สร้าง 

ดัง ราย ละเอียด ต่อ ไป นี้

ที่มา และ การ กำหนด อายุ ฐาน บัว เข่า พรหม ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง
 การ ศึกษา ท่ี ผ่าน มา เก่ียว กับ ฐาน บัว เข่า พรหม ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง นัก วิชา การ ให้ ความ 

สนใจ กับ ฐาน บัว เข่า พรหม ของ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก เป็น สำคัญ คง สืบ เน่ือง มา จาก พระ ธาตุ องค์ 

น้ี ปรากฏ จารึก กล่าว ถึง อายุ สมัย ใน การ สร้าง อย่าง แน่ชัด ดัง ท่ี มี ใจความ ระบุ ว่า ปฏิสังขรณ์ ข้ึน 

ใน ปี พ.ศ. 2103-21062 ทำให้ ไม่มี ประเด็น ปัญหา ใน เร่ือง ของ การ กำหนด อายุ 

 2 หอสมดุแหง่ชาต ิกรม ศลิปากร, จารึก ใน ประเทศ ไทย เล่ม 5 : อักษร ขอม อักษร ธรรม และ 

อักษร ไทย พุทธ ศตวรรษ ท่ี 19-24 (กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ กรม ศิลปากร, 2529), 291-298.

ภาพที่2.พระธาตุศรีสองรักจังหวัดเลย ลายเส้นที่2.ฐานบัวเข่าพรหมแบบ
ขาสิงห์พระธาตุศรีสองรักจังหวัดเลย
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 อย่างไร ก็ตาม ฐาน บัว เข่า พรหม ที่ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก ก็ ยัง คง มี ประเด็น ปัญหา 
เกี่ยว กับ ที่มา ของ รูป แบบ ศิลปะ ดัง ที่ นัก วิชา การ มี ความ คิด เห็น แตก ต่าง กัน สามารถ 
แบง่ แยก ออก เปน็ 3 แนว คดิ หลกั ๆ  คอื แนวคดิ แรก เชือ่ วา่ ม ีทีม่า จาก มาลยั เถา ของ ศลิปะ 
อยุธยา ตอน กลาง3 ส่วน แนวคิด ที่ 2 เห็น ขัด แย้ง ว่า อาจ รับ แรง บันดาล ใจมา จาก ฐาน ขา 
สิงห์ ของ ศิลปะ อยุธยา ตอน กลาง4 และ อีก แนวคิด เสนอ ว่า น่า จะ เกี่ยว ของ กับ เจดีย์ กลุ่ม 
หนึ่ง ใน ศิลปะ ล้าน นา โดย เฉพาะ เจดีย์ ใน เมือง เชียงแสน5 
 จาก แนวคดิ ของ กลุม่ นกั วชิา การ ที ่ยอ้น แยง้ กนั ใน ขา้ง ตน้ สง่ ผล ให ้ภาพ รวม ของ 
ศลิปะ ลา้น ชา้ง เกดิ ความ คลมุเครอื ตาม ไป ดว้ย เพราะ ฐาน บวั เขา่ พรหม เปน็ รปู แบบ งาน 
ช่าง ที่ นิยม ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง จน กลาย เป็น เอกลักษณ ์ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง ฉะนั้น จึง เห็น 
จำเป็น ต้อง ตรวจ สอบ ประเด็น ปัญหา นี้ ให้ เกิด ความ กระจ่าง ชัด ขึ้น โดย แบ่ง การ ศึกษา 
ออก เป็น 2 ประเด็น ห ลัก ๆ  ตาม รูป แบบ ของ ฐาน บัว เข่า พรหม กล่าว คือ
 1. ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว
 เจดีย์ องค์ สำคัญๆ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง ส่วน ใหญ่ ได้ รับ การ บูรณะ ปฏิสังขรณ์ 
เปลี่ยนแปลง รูป แบบ ไป จาก เดิม โดย เฉพาะ ส่วน ฐาน ทำให้ จำเป็น ต้อง ศึกษา ตรวจ 
สอบ จาก ภาพถา่ย เกา่ ผล ปรากฏ วา่ ม ีการ ทำ ฐาน บวั เขา่ พรหม แบบ ลกู แกว้ ใน เจดยี์ ทรง 
ปราสาท ยอด องค์ สำคัญ และ ถือ เชื่อ กัน มา ว่า มี ความ เก่า แก่ ได้แก่ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ 
เดิม (ลาย เส้น ที่ 1) ประกอบ ด้วย ฐาน เขียง รองรับ เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว ต่อ เนื่อง ขึ้น ไป 
เป็น ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น โดย ไม่มี หน้า กระดาน คั่น ทำให้ ลวด บัว หงาย ของ ฐาน บัว ชั้น 
ล่าง ประกบ กับ บัว คว่ำ ของ ฐาน บัว ชั้น บน (ลักษณะ ดัง กล่าว นี้ ภาย หลัง มี พัฒนาการ ไป 
เป็น “ลูก แก้ว อกไก่ แบบ ล้าน ช้าง”) จึง เห็น ควร อธิบาย แบ่ง ออก เป็น 2 ประเด็น คือ ที่มา 
ของ ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น ใน เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง และ การ กำเนิด 

ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว ดังนี้

 3 เชิด เกียรติ กุล บุตร, “สถูป แบบ ล้าน ช้าง ใน ภาค ตะวัน ออก เฉียง เหนือ ของ ประเทศ ไทย” 

(วิทยานิพนธ์ ปริญญา ศิลป ศาสตร มหา บัณฑิต สาขา วิชา ประวัติศาสตร์ ศิลปะ ภาค วิชา ประวัติศาสตร์ 

ศิลปะ บัณฑิต วิทยาลัย มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 2533), 72. 

 4 เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน 

ศิลปะ ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22, 51-54. 

 5 จิร ศักด์ิ เดช วงศ์ ญา, บรรณาธิการ, ความ สัมพันธ์ ระหว่าง ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี ศึกษา 

ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง (เชียงใหม่ : โรง พิมพ์ นพ บุรี, 2544), 45.  และ ใน            

ศักด์ิ ชัย สาย สิงห์, ศิลปะ เมือง เชียงแสน วิเคราะห์ งาน ศิลปกรรม ร่วม กับ หลัก ฐาน ทาง โบราณคดี 

และ เอกสาร ทาง ประวัติศาสตร์ (กรุงเทพฯ : กรม ศิลปากร, 2551), 75 และ 345-346.
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 ท่ีมา ของ ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ช้ัน ใน เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด ศิลปะ ล้าน ช้าง    

 ระเบียบ ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น ปรากฏ หลัก ฐาน ใน เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด ของ 

ศิลปะ ล้าน ช้าง อย่าง เด่น ชัด ณ พระ ธาตุ วัด ทาด น้อย เมือง หลวง พระ บาง สปป. ลาว 

(ภาพ ที่ 3) มี จารึก กล่าว ถึง พระ ราช อัยกา มหา เทว เจ้า สร้าง ข้ึน ใน ปี พ.ศ. 20916 ส่วน 

ประเด็น ปัญหา ท่ี ว่า พระ ราช อัยกา มหา เทว เจ้า คือ พระ มเหสี ของ พระเจ้า โพธิ สาร ราช หรือ 

พระ เกศ เกล้า น้ัน ยัง ไม่มี ข้อ สรุป ท่ี แน่ชัด7 และ ไม่ ว่า ใคร เป็น ผู้ สร้าง ก็ ล้วน เป็น งาน ท่ี ปรากฏ 

ข้ึน ใน ช่วง ปลาย พุทธ ศตวรรษ ท่ี 21 เช่น กัน (รัช สมัย ของ พระเจ้า ไชย เชษฐาธิ ราช)

 ลักษณะ ฐาน บัว แบบ ซ้อน กัน 2 ช้ัน ของ 

พระ ธาตุ วัด ทาด น้อย มี ท้อง ไม้ กว้าง ตกแต่ง 

ด้วย ลวดลาย ช่อง กระจก ค่ัน กลาง ระหว่าง 

ฐาน ช้ัน ล่าง กับ ฐาน ช้ัน บน ทำให้ น่า เช่ือ ว่า 

เป็น รูป แบบ ท่ี พัฒนา มา จาก ศิลปะ ล้าน นา 

ใน ช่วง ท่ี ส่วน ฐาน ของ เจดีย์ ทรง ปราสาท 

ยอด มี การ ดัดแปลง รูป แบบ มา จาก ส่วน ฐาน 

ของ เจดีย์ ทรง ระฆัง แล้ว ดัง ตัวอย่าง เจดีย์ 

ใน เมือง เชียงใหม่  เช่น  เจดีย์ วัด แสน ตา ห้อย         

ราว ต้น พุทธ ศตวรรษ ท่ี 21  และ เจดีย์ วัด                

ป่า ตาล ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ท่ี 218 แต่ 

ส่วน ฐาน ของ พระ ธาตุ วัด ทาด น้อย มี การ 

ปรับ เปลี่ยน ให้ อยู่ ใน ผัง สี่เหลี่ยม ไม่ เพิ่ม มุม 

 6 กรรณิการ์ วิมล เกษม, “จารึก วัด ธาตุ เมือง หลวง พระ บาง,” ใน 80 ปี ศาสตราจารย์ ดร. 

ประเสริฐ ณ นคร รวม บท วาม ทาง วิชา การ ด้าน จารึก และ เอกสาร โบราณ (กรุงเทพฯ : คณะ 

กรรมการ จัด งาน 80 ปี ศาสตราจารย์ ดร. ประเสริฐ ณ นคร, 2542), 63-66. 

 7 ดู ราย ละเอียด เพิ่ม เติม ใน จิร ศักดิ์ เดช วงศ์ ญา, บรรณาธิการ, ความ สัมพันธ์ ระหว่าง 

ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี ศึกษา ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง, 40.

 8 เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน 

ศิลปะ ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22, 13 และ 39. ดู ภาพ ประกอบ ใน เล่ม นี้

 
ภาพที่3.ส่วนฐานพระธาตุวัดทาดน้อย
เมืองหลวงพระบาง
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ภาพที่4ส่วนฐานเจดีย์วัดโลกโมฬีจังหวัดเชียงใหม่

จึง น่า จะ สัมพันธ์ สืบ เน่ือง มา จาก เจดีย์ วัด โลก โมฬี จังหวัด เชียงใหม่9 (ภาพ ท่ี 4) สร้าง ข้ึน ใน 

สมัย พระ เกศ เกล้า พ.ศ. 207110 ประกอบ กับ เจดีย์ วัด โลก โมฬี พบ ร่อง รอย ของ งาน ประดับ 

ลาย ช่อง กระจก ท่ี ท้อง ไม้ ของ ฐาน ช้ัน บน ซ่ึง เป็น ไป ได้ ว่า เดิม บริเวณ ฐาน ช้ัน ล่าง อาจ จะ มี การ 

ประดับ ด้วย ลวดลาย น้ี เช่น เดียวกัน แต่ ปัจจุบัน หลุด ร่วง หาย ไป และ ได้ รับ การ บูรณะ แล้ว 

 จาก เหตผุล ขา้ง ตน้ เหน็ สอดคลอ้ง กบั เหตกุารณ ์ใน ประวตัศิาสตร ์ที ่ระบ ุวา่ ชว่ง 

ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 พระเจ้า ไชย เชษฐาธิ ราช เคย ครอง ราชย์ ใน อาณาจักร ล้าน 

นา11 ก่อน จะ มา ขึ้น ครอง ราชย์ ใน อาณาจักร ล้าน ช้าง ส่ง ผล ให้ ใน ช่วง เวลา ดัง กล่าว นี้ มี 

 9 ดู ราย ละเอียด เพ่ิม เติม ใน เร่ือง เดียวกัน, 35-37. และ ใน จิร ศักด์ิ เดช วงศ์ ญา, บรรณาธิการ, ความ 

สัมพันธ์ ระหว่าง ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี ศึกษา ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง, 39.

 10 พระยา ประชา กิจ กร จักร [แช่ม บุนนาค], พงศาวดาร โยนก, พิมพ์ ครั้ง ที่ 7 (กรุงเทพฯ 

: แพร่ พิทยา, 2516), 374. 

 11 เรื่อง เดียวกัน, 388-389. สอดคล้อง กับ มหา สี ลา วีระ วงส์, พงศาวดาร ลาว, แปล โดย 

ทอง สบื ศภุ มารค์ (กรงุเทพฯ : องคก์าร คา้ ครุ ุสภา, 2528), 88-90. และ ใน คณะ อนกุรรมการ ตรวจ สอบ 

และ ชำระ ตำนาน พื้น เมือง เชียงใหม่, ตำนาน พื้น เมือง เชียงใหม่ ฉบับ เชียงใหม่ 700 ปี (เชียงใหม่ : 

โรง พิมพ์ มิ่ง เมือง, 2538), 91. แต่ มี ประเด็น ของ ช่วง ปี พ.ศ. ที่ ยัง คง ขัด แย้ง กัน อยู่
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การ สืบทอด รูป แบบ งาน ช่าง จาก ล้าน นา สู่ 

ล้าน ช้าง ก็ เป็น ได้ ฉะนั้น รูป แบบ ส่วน ฐาน 

ของ พระ ธาตุ วัด ทาด น้อย จึง แสดง ให้ เห็น 

ถงึ ความ สมัพนัธ์ กบั ศลิปะ ลา้น นา โดยตรง 

และ มีอายุ สมัย การ สร้าง ตรง กับ เนื้อ ความ 

ใน จารึก (พ.ศ. 2091) 

 อย่างไร ก็ตาม เมื่อ เปรียบ เทียบ ราย 

ละเอยีด สว่น ฐาน ของ พระ ธาต ุวดั ทาด นอ้ย 

กับ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม กลับ พบ ว่า 

มี ความ แตก ต่าง กัน อย่าง มาก เป็นต้น ว่า 

ฐาน ชั้น แรก ของ พระ ธาตุ วัด ทาด น้อย ยัง 

คง ใช้ ฐาน บัว แบบ 2 ฐาน ซ้อน มี อกไก่ คั่น โดยที่ ยัง ทำ ท้อง ไม้ กว้าง อย่าง ศิลปะ ล้าน นา12 

(ลาย เส้น ที่ 3) แต่ ที่ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม กลับ เป็น ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น ที่ มี ท้อง ไม้ 

แคบ และ ไมม่ ีหนา้ กระดาน คัน่ ระหวา่ง ฐาน บวั ชัน้ ลา่ง กบั ชัน้ บน สง่ ผล ให ้บวั หงาย ประกบ 

กับ บัว คว่ำ ซึ่ง น่า จะ ตกแต่ง ปลาย ให้ งอน ขึ้น บาง ครั้ง จึง เรียก ว่า “ฐาน บัว งอน” ที่ ถือ เชื่อ 

กนั มา วา่ เปน็ เอกลกัษณ ์ของ ศลิปะ ลา้น ชา้ง อยา่ง แทจ้รงิ13 และ อาจ ปรากฏ ขึน้ ครัง้ แรก ใน 

งาน สถาปัตยกรรม ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง ที่ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม แห่ง นี้ ก็ เป็น ได้14 

 ฉะนั้น ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น ของ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม จึง แสดง ให้ เห็น 

ถึง ความ ไม่ เข้าใจ ระบบ ลวด บัว ของ ศิลปะ ล้าน นา แล้ว หรือ ใน อีก มุม มอง หนึ่ง ทาง ช่าง 

ล้าน ช้าง อาจ มี เจตนา ปรับ เปลี่ยน ลวด บัว ให้ แตก ต่าง ออก ไป จาก ศิลปะ ล้าน นา อัน นำ 

ไป สู่ ความ เป็น เอกลักษณ์ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง เอง หาก เป็น ไป ตาม ข้อ สันนิษฐาน นี้ ก็ 

หมายความ ว่า พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม คง สร้าง ขึ้น หลัง จาก พระ ธาตุ วัด ทาด น้อย ลง มา 

และ คง ก่อน การ สร้าง พระ ธาตุ ศรี สอง รัก ดัง ราย ละเอียด ต่อ ไป นี้  

 12 เห็น สอดคล้อง กับ แนวคิด ของ เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม 

ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22, 37-39.

 13 ด ูราย ละเอยีด เพิม่ เตมิ ใน ศกัดิ ์ชยั สาย สงิห,์ “ฐาน บวั งอน” กบั ความ สมัพนัธ ์ดา้น ศลิปกรรม 

ระหว่าง ล้าน นา กับ ล้าน ช้าง,” ศิลป วัฒนธรรม 22, 4 (กุมภาพันธ์ 2544) : 76-78.

 14 หาก พระ ธาตุ วัด สี สะ ห วัน เทวะ โลก เมือง หลวง พระ บาง เป็น งาน บูรณะ ปฏิสังขรณ์ ขึ้น มา 

ใหม่ ทั้ง องค์ จริง ตาม ผล การ ศึกษา วิจัย ใน จิร ศักดิ์ เดช วงศ์ ญา, บรรณาธิการ, ความ สัมพันธ์ ระหว่าง 

ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี ศึกษา ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง, 41-42.

ลายเส้นที่3.ฐานบัวแบบ2ฐานซ้อน
มีอกไก่คั่นศิลปะล้านนา
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การ กำเนิด ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว

 15 สันติ เล็ก สุขุม, ศิลปะ ภาค เหนือ : หริ ภุญช ัย-ล้าน นา, พิมพ์ ครั้ง ที่ 2 (กรุงเทพฯ : เมือง 

โบราณ, 2549), 116-117. ระบุ ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 – ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 และ ใน ชาญ 

คณติ อาวรณ,์ “ปราสาท พระเจา้ ใน ศลิปะ ลา้น นา : ความ สมัพนัธ ์ทาง ประวตัศิาสตร ์วฒันธรรม ระหวา่ง 

เมอืง เชยีงใหม ่และ นคร ลำปาง” (วทิยานพินธ ์ปรญิญา ศลิป ศาสตร มหา บณัฑติ สาขา วชิา ประวตัศิาสตร ์

ศิลปะ บัณฑิต วิทยาลัย มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 2550), 35-53. เห็น ว่า ช่วง กลาง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 – 

ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 

 จาก การ ศึกษา ตรวจ สอบ รูป แบบ ของ เจดีย์ ใน ศิลปะ ต่างๆ พบ ว่า ฐาน บัว เข่า 

พรหม แบบ ลกู แกว้ ปรากฏ ใน ศลิปะ พืน้ เมอืง ของ ลา้น นา กอ่น ศลิปะ ลา้น ชา้ง และ จาก การ 

สบืคน้ ใน ขณะ นี ้ไม ่พบ เขา่ พรหม ประดบั บน สว่น ฐาน ของ เจดยี์ ใน ศลิปะ อืน่ ใด ที ่จะ มอีายุ 

เก่า แก่ ก่อน ศิลปะ ล้าน นา อีก เลย จึง น่า เชื่อ ว่า เป็น รูป แบบ ที่ ปรับ แต่ง ขึ้น ใน ศิลปะ ล้าน นา 

เอง อกี ทัง้ อาจ กอ่ เกดิ ขึน้ ครัง้ แรก ณ กู ่พระเจา้ ลา้น ทอง วดั พระ ธาต ุลำปาง หลวง จงัหวดั 

ลำปาง ประเทศ ไทย (ลาย เส้น ที่ 4) ราว กลาง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 – ต้น พุทธ ศตวรรษ 

ที่ 2215 แล้ว ส่ง อิทธิพล ขึ้น ไป ให้ กับ เจดีย์ กลุ่ม หนึ่ง ใน เมือง เชียงแสน เป็นต้น ว่า เจดีย์ วัด 

ลายเสน้ที่4.ฐานบวัเขา่พรหมกู่พระเจา้ลา้นทอง
จังหวัดลำปาง
ที่มา : วรลัญจก์ บุญยสุรัตน์, วิหารล้านนา
(กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ,2544),310.

ลายเส้นที่5.ฐานบัวเข่าพรหม
เจดีย์วัดปราสาทคุ้มเมืองเชียงแสน
ที่มา : จิรศักดิ์ เดชวงศ์ญา, พระเจดีย์เมือง
เชียงแสน,17.
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ปราสาท คุ้ม16 (ลาย เส้น ที่ 5) เจดีย์ วัด ร้อย ข้อ17 (ลาย เส้น ที่ 6) และ พระ ธาตุ จอม กิตติ18 

(ลาย เส้น ที่ 7) จน กลาย เป็น ลักษณะ ที่ นิยม ใน เมือง เชียงแสน สืบ มา 

 16 จริ ศกัดิ ์เดช วงศ ์ญา, พระ เจดยี ์เมอืง เชยีงแสน (เชยีงใหม ่: สุ ร ิวงศ ์บุค๊ เซนเตอร,์ 2539), 
18-21. กำหนด อาย ุราว พทุธ ศตวรรษ ที ่22 แต ่ใน เชษฐ  ์ตงิส ญั ชล,ี บทบาท ของ ฐาน บวั สีเ่หลีย่ม เพิม่ 
มมุ ของ เจดยี ์แบบ ลา้น นา ใน ศลิปะ ลา้น ชา้ง พทุธ ศตวรรษ ที ่21-22, 9 และ เชงิอรรถ ที ่33. เหน็ วา่ 
อยู่ ใน ราว ช่วง ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 - ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 ซึ่ง สอดคล้อง กับ แนวคิด ของ ศักดิ์ ชัย 
สาย สิงห์, ศิลปะ เมือง เชียงแสน วิเคราะห์ งาน ศิลปกรรม ร่วม กับ หลัก ฐาน ทาง โบราณคดี และ 
เอกสาร ทาง ประวัติศาสตร์, 130-133.
 17 จริ ศกัดิ ์เดช วงศ ์ญา, พระ เจดยี ์เมอืง เชยีงแสน, 42. กำหนด อาย ุอยู ่ใน ราว พทุธ ศตวรรษ 
ที่ 22 แต่ เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน ศิลปะ 
ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22, 14 และ เชิงอรรถ ที่ 43. ได้ กำหนด อายุ ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 
21 ส่วน ใน ศักดิ์ ชัย สาย สิงห์, ศิลปะ เมือง เชียงแสน วิเคราะห์ งาน ศิลปกรรม ร่วม กับ หลัก ฐาน 
ทาง โบราณคด ีและ เอกสาร ทาง ประวตัศิาสตร,์ 134-135. ได ้กำหนด อาย ุเจดยี ์วดั รอ้ย ขอ้ ไว ้ใน ราว 
ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 - ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22
 18 จิร ศักดิ์ เดช วงศ์ ญา, พระ เจดีย์ เมือง เชียงแสน, 69-72. ระบุ ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 แต่ 
ใน เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน ศิลปะ ล้าน 
ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22, 12. กลับ กำหนด อายุ ใน ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 และ ใน ศักดิ์ ชัย 
สาย สิงห์, ศิลปะ เมือง เชียงแสน วิเคราะห์ งาน ศิลปกรรม ร่วม กับ หลัก ฐาน ทาง โบราณคดี และ 
เอกสาร ทาง ประวัติศาสตร์, 72-76. กำหนด อายุ ราว ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22

ลายเส้นที่ 6. ฐานบัวเข่าพรหมเจดีย์วัดร้อยข้อ
เมืองเชียงแสน
ที่มา : จิรศักดิ์ เดชวงศ์ญา, พระเจดีย์เมือง
เชียงแสน,39.

ลายเส้นที่ 7. ฐานบัวเข่าพรหมพระธาตุจอม
กิตติเมืองเชียงแสน
ที่มา:ศักดิ์ชัยสายสิงห์
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 ทั้งนี้ ทั้ง นั้น สังเกต เห็น ว่า ตัวอย่าง เจดีย์ ใน ศิลปะ ล้าน นาก ลุ่ม นี้ มี ลักษณะ โดย 

รวม เป็น ฐาน บัว เพียง 1 ฐาน ตาม แบบ อย่าง งาน ช่าง ล้าน นา แล้ว เพ่ิม เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว 

มาร อง รับ ฐาน บัว เท่านั้น ซึ่ง ต่าง ไป จาก ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น โดย ไม่มี หน้า กระดาน คั่น 

กลาง ของ พระ ธาต ุบงั พวน องค ์เดมิ ทำให ้นา่ เชือ่ วา่ รปู แบบ ฐาน บวั เขา่ พรหม ของ พระ ธาต ุ

บงั พวน องค ์เดมิ คลีค่ลาย ไป จาก ศลิปะ ลา้น นา แลว้ และ หาก พจิารณา การ ประดบั เสน้ ลวด 

ของ กู ่พระเจา้ ลา้น ทอง ที ่เปน็ ฐาน บวั แบบ 2 ฐาน ซอ้น ไมม่ ีอกไก ่คัน่ ซึง่ แล ด ูคลา้ย กบั ฐาน 

บัว ซ้อน กัน 2 ชั้น แล้ว ชวน ให้ สันนิษฐาน ว่า ฐาน บัว เข่า พรหม ของ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ 

เดิม อาจ รับ แรง บันดาล ใจมา จาก กู่ พระเจ้า ล้าน ทอง พร้อม กับ ปรับ เปลี่ยน รูป แบบ ให้ มี 

ความ โดด เด่น เฉพาะ พระ ธาตุ องค์ นี้ ก็ เป็น ได้

 อกี ทัง้ ยงั คดิ เหน็ เพิม่ เตมิ วา่ ฐาน บวั เขา่ พรหม ของ พระ ธาต ุจอม กติต ิที ่ประกอบ 

ด้วย ลูก แก้ว รองรับ ทั้ง บัว คว่ำ และ ฐาน บัว ลูก แก้ว อกไก่ โดย เฉพาะ ใน ตำแหน่ง ลวด 

บัว คว่ำ มี ท้อง ไม้ คั่น กลาง ระหว่าง ฐาน บัว เป็น ลักษณะ ที่ ต่าง ออก ไป จาก ระเบียบ ของ 

ศิลปะ ล้าน นา น่า จะ สัมพันธ์ กับ ฐาน ของ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม ไม่ มาก ก็ น้อย อาจ เป็น 

รูป แบบ ที่ สร้างสรรค์ ขึ้น มา ใน ช่วง เวลา เดียวกัน สอดคล้อง กับ จารึก ที่ พบ ใน วัด เชียง สา 

อำเภอ เชียงของ จังหวัด เชียงราย ระบุ ว่า เมื่อ ปี พ.ศ. 2096 พระเจ้า ไชย เชษฐาธิ ราช 

เป็น พระเจ้า สอง แผ่น ดิน ครอง ทั้ง อาณาจักร ล้าน ช้าง และ อาณาจักร ล้าน นา19 จึง ไม่ ถือ 

เป็น เรื่อง แปลก หาก ศิลปกรรม ของ ทั้ง สอง อาณาจักร จะ มี การ ปรับ เปลี่ยน รูป แบบ ไป ใน 

ทิศทาง เดียวกัน

 นอก เหนอื ไป จาก นี ้ยงั นา่ สนใจ วา่การ ประดบั ลกู แกว้ ประกอบ เปน็ เขา่ พรหม ใน 

ศิลปะ ล้าน ช้าง ปรากฏ อายุ สมัย การ สร้าง อย่าง แน่ชัด ณ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก (ลาย เส้น ที่ 

2) ดัง ท่ี พบ จารึก ระบุ ปี การ สร้าง พ.ศ. 2103 – 210620 แต่ เข่า พรหม ท่ี พระ ธาตุ ศรี สอง รัก 

ได ้เพิม่ เตมิ ราย ละเอยีด มาก ขึน้ โดย ใช ้ลวด บวั ควำ่ ขนาด เลก็ มาร อง รบั ลกู แกว้ ทำให ้เขา่ 

พรหม ม ีลกัษณะ โดย รวม คลา้ย กบั ขา สงิห ์(ซึง่ จะ กลา่ว ถงึ ใน ลำดบั ตอ่ ไป) แสดง ให ้เหน็ ถงึ 

พัฒนาการ ที่ คลี่คลาย ไป จาก เข่า พรหม ของ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม และ เจดีย์ ใน เมือง 

เชียงแสน ลง มา แล้ว  

 19 ฮันส์ เพนธ์ และ คณะ, ประชุม จารึก ล้าน นา เล่ม 4 : จารึก ใน พิพิธ ภัณฑ์ ฯ เชียงใหม่ 

(เชียงใหม่ : โรง พิมพ์ มิ่ง เมือง, 2543), 215-235.

 20 หอสมดุแหง่ชาต ิกรม ศลิปากร, จารกึ ใน ประเทศ ไทย เลม่ 5 : อกัษร ขอม อกัษร ธรรม และ 

อักษร ไทย พุทธ ศตวรรษ ที่ 19-24 (กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ กรม ศิลปากร, 2529), 291-298.
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 ดัง นั้น ใน เบื้อง ต้น จึง กล่าว ได้ ว่า ฐาน บัว เข่า พรหม ระยะ แรก ๆ  ของ ศิลปะ 

ล้าน ช้าง มี เข่า พรหม เป็น แบบ ลูก แก้ว และ น่า จะ ปรากฏ ขึ้น ครั้ง แรก ที่ พระ ธาตุ บัง พวน 

องค์ เดิม มิใช่ ที่ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก อย่าง ที่ เข้าใจ กัน มา21 อีก ทั้ง ยัง สามารถ กำหนด อายุ 

ฐาน บัว เข่า พรหม ณ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 - ต้น พุทธ 

ศตวรรษ ที่ 22 ก่อน พระเจ้า ไชย เชษฐาธิ ราช จะ ย้าย ราช ธานี จาก นคร เชียง ดง เชียง ทอง 

(เมือง หลวง พระ บาง) ลง มา ที่ เมือง จันทบุรี (นคร เวียงจันทน์) ใน ปี พ.ศ. 210322 หรือ 

เป็น ช่วง สร้าง บ้าน แปง เมือง เพื่อ ให้ สม เกียรติ กับ ราชธานี แห่ง ใหม่ นั่นเอง

 จาก ผล การ ศึกษา ที่มา ของ ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง 

ข้าง ต้น เห็น สัมพันธ์ กับ แนวคิด ของ จิร ศักดิ์ เดช วงศ์ ญา และ ศักดิ์ ชัย สาย สิงห์ ที่ ระบุ 

วา่ ฐาน แบบ นี ้นา่ จะ เกีย่วขอ้ง กบั เจดยี ์กลุม่ หนึง่ ใน ศลิปะ ลา้น นา โดย เฉพาะ เจดยี ์ใน เมอืง 

เชียงแสน23 แต ่ไม ่เหน็ ดว้ย ที ่กลา่ว ถงึ ใน กรณ ีของ พระ ธาต ุศร ีสอง รกั เพราะ พระ ธาต ุองค ์

นี้ มี เข่า พรหม เป็น แบบ ขา สิงห์ 

 ส่วน แนวคิด ของ เชิด เกียรติ กุล บุตร ที่ เสนอ เอา ไว้ ว่า ฐาน บัว เข่า พรหม รับ 

อิทธิพล มา จาก มาลัย เถา ของ ศิลปะ อยุธยา ตอน กลาง สามารถ อธิบาย ได้ ว่า ฐาน บัว เข่า 

พรหม ไม ่นา่ จะ เกีย่วขอ้ง กบั มาลยั เถา ของ ศลิปะ อยธุยา เพราะ มาลยั เถา ใน ศลิปะ อยธุยา 

มัก ประดับ อยู่ ใน ตำแหน่ง ใต้ องค์ ระฆัง แต่ เข่า พรหม กลับ จัด วาง อยู่ ใน ตำแหน่ง ใต้ ฐาน 

บวั24 อนั เปน็ องค ์ประกอบ ที ่ม ีบทบาท แตก ตา่ง กนั โดย สิน้ เชงิ ทำให้ นา่ เชือ่ วา่ ฐาน บวั เขา่ 

พรหม แบบ ลูก แก้ว เป็น งาน ช่าง พื้น เมือง ล้าน นา โดย แท้

 21 เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน 

ศลิปะ ลา้น ชา้ง พทุธ ศตวรรษ ที ่21-22, 53. จริ ศกัดิ ์เดช วงศ ์ญา, บรรณาธกิาร, ความ สมัพนัธ ์ระหวา่ง 

ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี ศึกษา ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง, 45. และ ใน ศักดิ์ ชัย       

สาย สิงห์, “ฐาน บัว งอน” กับ ความ สัมพันธ์ ด้าน ศิลปกรรม ระหว่าง ล้าน นา กับ ล้าน ช้าง”, 78.

 22 มหา สี ลา วีระ วงส์, พงศาวดาร ลาว, แปล โดย ทอง สืบ ศุภ มาร์ค (กรุงเทพฯ : องค์การ 

ค้า คุรุ สภา, 2528), 94-95. 

 23 จิร ศักดิ์ เดช วงศ์ ญา, บรรณาธิการ, ความ สัมพันธ์ ระหว่าง ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี 

ศึกษา ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง,45. และ ใน ศักดิ์ ชัย สาย สิงห์, ศิลปะ 

เมือง เชียงแสน วิเคราะห์ งาน ศิลปกรรม ร่วม กับ หลัก ฐาน ทาง โบราณคดี และ เอกสาร ทาง 

ประวัติศาสตร์, 75 และ 345-346.

 24 เหน็ สอดคลอ้ง จาก การ สมัภาษณ ์เชษฐ  ์ตงิส ญั ชล,ี อาจารย ์ประจำ ภาค วชิา ประวตัศิาสตร ์

ศิลปะ คณะ โบราณคดี มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 12 กุมภาพันธ์ 2553.
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 นอกจาก น้ี ยัง พบ ตัวอย่าง ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว ใน เจดีย์ ระยะ หลัง แถบ 

เข ตอ รัญญิก ของ เมือง เชียงแสน อีก แห่ง หน่ึง ได้แก่ กู่ หน้า วิหาร วัด จอม สวรรค์ (ลาย เส้น ท่ี 

8) ราว พุทธ ศตวรรษ ท่ี 22-2325 เพราะ มี การ ประดับ ลูก แก้ว เป็น เข่า พรหม รองรับ บัว คว่ำ ท่ี 

มี ท้อง ไม้ ค่ัน ซ้อน กัน 2 ช้ัน ต่อ เน่ือง ข้ึน ไป ยัง พบ แนว ลูก แก้ว รองรับ ฐาน บัว ลูก แก้ว อกไก่

 การ ประดับ เข่า พรหม เป็น ลูก แก้ว 2 แนว นี้ ปรากฏ หลัก ฐาน ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง 

เช่น กัน และ สามารถ บ่ง บอก ได้ ว่า เป็น งาน ใน ช่วง หลัง อย่าง แน่ชัด คือ ปราสาท จำลอง 

สำริด ที่ พระ วิหาร วัด วิ ชุน เมือง หลวง พระ บาง สปป. ลาว (ภาพ ที่ 5) ดัง ที่ พบ จารึก ระบุ 

ว่า หล่อ ขึ้น โดย พญา หลวง เจ้า มังสะ แพรก พร้อม ทั้ง พระ มเหสี นาม ว่า พระนาง บุษบา สิริ 

วัฒน เทพา ราช กัญญา และ พระ ยอด งำ เมือง พระ ราชโอรส เมื่อ ปี พ.ศ. 227026 และ มี 

การ หลอ่ ขึน้ เปน็ จำนวน มาก พบ ตวัอยา่ง ใน เมอืง เชยีงแสน แตล่ะ องค ์ม ีราย ละเอยีด ของ 

องค์ ประกอบ แตก ต่าง กัน ออก ไป อาจ ใช้ สำหรับ เป็น โคม ปล่อง ประดับ ตาม มุม ของ เจดีย์ 

หลาย องค์27

 25 ศักดิ์ ชัย สาย สิงห์, ศิลปะ เมือง เชียงแสน วิเคราะห์ งาน ศิลปกรรม ร่วม กับ หลัก ฐาน 

ทาง โบราณคดี และ เอกสาร ทาง ประวัติศาสตร์, 282-285. 

 26 คณะ กรรมการ จัด พิมพ์ เอกสาร ประ วัติ สา สตร์ วัฒนธรรม และ โบราณคดี, ประชุม ศิลา 

จารึก ภาค ที่ 3 (กรุงเทพฯ : สำนัก ทำเนียบ นายก รัฐมนตรี, 2508), 221-225.

 27 จิร ศักดิ์ เดช วงศ์ ญา, บรรณาธิการ, ความ สัมพันธ์ ระหว่าง ล้าน นา ล้าน ช้าง : กรณี 

ศึกษา ศิลปกรรม ใน เมือง เชียงใหม่ และ หลวง พระ บาง, 41.    

 
ลายเสน้ที่8.ฐานบวัเขา่พรหมกู่หนา้วหิาร
วัดจอมสวรรค์เขตอรัญญิกเมืองเชียงแสน
ที่มา:ศักดิ์ชัยสายสิงห์

ภาพที่5.ฐานบัวเข่าพรหมปราสาทจำลองสำริด
พระวิหารวัดวิชุนเมืองหลวงพระบาง
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 อย่างไร ก็ ดี มี การ ปรับ แต่ง รูป แบบ 

ฐาน บัว เข่า พรหม ลักษณะ นี้ สืบ ต่อ มา ดัง 

พบ ตัวอย่าง ใน เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด ท่ี เมือง 

หลวง พระ บาง อาทิ พระ ธาตุ วัด หนอง ศรี คูน 

(ภาพ ที่ 6) มี ประวัติการ สร้าง วัด เมื่อ พ.ศ. 

2272 แต ่ได ้รบั การ บรูณะ หลงั จาก เกดิ เหต ุ

ไฟ ไหม้ ใน ปี พ.ศ. 231728 และ พระ ธาตุ วัด 

สบ สิกขา ราม (ภาพ ที่ 7) ตาม ประวัติ วัด 

สร้าง ขึ้น ใน ปี พ.ศ. 2028 แต่ มี การ บูรณะ 

ใน ปี พ.ศ. 245229 แสดง ว่า หลัก ฐาน ที่ พบ 

ดัง กล่าว ล้วน เป็น งาน ใน ช่วง หลัง แล้ว ทั้ง 

สิ้น น่า จะ ร่วม สมัย กับ ศิลปะ อยุธยา ตอน 

ปลาย หรือ ศิลปะ รัตนโกสินทร์

 28 วรลัญจก์ บุญ ย สุ รัตน์, ชี่ น ชม ส ถาปัตย์ : วัด ในหลวง พระ บาง (กรุงเทพฯ : เมือง 

โบราณ, 2547), 125-127.

 29 เรื่อง เดียวกัน, 119-121.

ภาพที่6.ฐานบัวเข่าพรหม
พระธาตุวัดหนองศรีคูณเมืองหลวงพระบาง

ภาพที่7.ฐานบัวเข่าพรหม
พระธาตุวัดสบสิกขารามเมืองหลวงพระบาง

 
ภาพที่8.ส่วนฐานเจดีย์วัดปงสนุก
เมืองเชียงแสน
ที่มา:อัญชลีสินธุสอน
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2. ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์

 ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์ เร่ิม 

ปรากฏ เค้าโครง ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง ณ พระ 

ธาตุ ศรี สอง รัก จังหวัด เลย (ภาพ ท่ี 2, ลาย 

เส้น ท่ี 2) สร้าง ข้ึน ใน ปี พ.ศ. 2103-210630 

โดย มี พัฒนาการ ทาง ด้าน รูป แบบ ศิลปะ สืบ 

เน่ือง มา จาก เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว ดัง ท่ี ใช้ 

ลวด บัว คว่ำ มาร อง รับ ลูก แก้ว ทำให้ เส้น รอบ 

นอก แล ดู คล้าย กับ ขา สิงห์ และ ปรากฏ ลวด 

บัว หงาย ประกบ กับ บัว คว่ำ ท่ี น่า จะ มา จาก 

ฐาน บัว ซ้อน กัน 2 ช้ัน โดย ไม่มี หน้า กระดาน 

ค่ัน จึง น่า เช่ือ ว่า มีอายุ หลัง ลง มา จาก ส่วน 

ฐาน ของ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม

 ประกอบ กับ เหตุผล ที่ ฐาน พระ ธาตุ ศรี สอง รัก มี การ ปรับ เปลี่ยน รูป แบบ ให้ ต่าง 

ออก ไป จาก ระเบยีบ งาน ชา่ง ใน ศลิปะ ลา้น นา เปน็ อยา่ง มาก กลา่ว คอื การ ทำ ลวด บวั ควำ่ 

ซอ้น บวั หงาย ซอ้น กนั โดย ไมม่ ีทอ้ง ไม ้หรอื หนา้ กระดาน มา คาด คัน่ ใช ้เพยีง เสน้ ลวด เลก็ๆ 

เทา่นัน้ จงึ แล ด ูผดิแผก ออก ไป จาก ฐาน บวั แบบ บวั ควำ่ ซอ้น บวั หงาย ซอ้น ม ีอกไก ่คัน่ ตรง 

กลาง ท้อง ไม้ ของ ศิลปะ ล้าน นา (ลาย เส้น ที่ 9) เพราะ สังเกต เห็น ว่า ฐาน บัว ใน ศิลปะ ล้าน 

นา ม ีการ ตกแตง่ ลวด บวั ควำ่ – บวั หงาย บาง สว่น เปน็ งาน ประดบั ทอ้ง ไม ้เชน่ เดยีว กบั ลกู 

แก้ว อกไก่ และ ด้วย การ พบ หลัก ฐาน เพียง 2 แห่ง เท่านั้น ได้แก่ เจดีย์ วัด ปง สนุก เมือง 

เชียงแสน จังหวัด เชียงราย (ภาพ ที่ 8) และ เจดีย์ วัด เกตุ จังหวัด เชียงใหม่ ประเทศ ไทย 

ราว ตน้ พทุธ ศตวรรษ ที ่2131 จงึ ไม ่นา่ จะ เปน็ รปู แบบ ที ่นยิม สรา้ง สบื ตอ่ มา ใน ชว่ง ตน้ พทุธ 

ศตวรรษ ที่ 22 ได้

 30 หอสมุดแห่งชาติ กรม ศิลปากร, จารึก ใน ประเทศ ไทย เล่ม 5 : อักษร ขอม อักษร 

ธรรม และ อักษร ไทย พุทธ ศตวรรษ ที่ 19-24, 291-298.

 31 สนัต ิเลก็ สขุมุ, ศลิปะ ภาค เหนอื : หร ิภญุช ยั-ลา้น นา, 74-76. และ ใน เชษฐ  ์ตงิส ญั ชล,ี 

บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 

21-22, 8-9 และ เชิงอรรถ ที่ 28-29. 

ลายเส้นที่ 9. ฐานบัวแบบบัวคว่ำซ้อนบัวหงาย
ซ้อนมีอกไก่คั่นตรงกลางท้องไม้ศิลปะล้านนา
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 นอก เหนอื ไป จาก นี ้ฐาน บวั เพยีง ฐาน เดยีว ของ พระ ธาต ุศร ีสอง รกั ยงั ประดบั ลกู 

แกว้ อกไก ่1 เสน้ เกอืบ เตม็ ทอ้ง ไม ้แสดง ให ้เหน็ วา่ ไม ่นยิม ฐาน สงู อยา่ง ศลิปะ ลา้น นา แลว้ 

ชวน ให ้คดิ เหน็ วา่ ลกัษณะ สว่น ฐาน ของ พระ ธาต ุศร ีสอง รกั คง เปน็ งาน ที ่ชา่ง ลา้น ชา้ง ปรบั 

แต่ง ขึ้น เอง อย่าง อิสระ จึง ถือ เป็น ศิลปะ ล้าน ช้าง อย่าง แท้จริง 

 ส่วน ประเด็น ที่มา ของ เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์ ที่ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก เชษฐ ์  

ตงิส ญั ชล ีได ้สนันษิฐาน วา่ อาจ ได ้รบั อทิธพิล มา จาก ฐาน ขา สงิห ์ใน ศลิปะ อยธุยา ตอน กลาง 

เชน่ ขา สงิห ์ที ่วหิาร หลวง วดั พระ ศร ีสรร เพชญ ์(ภาพ ที ่9) และ ฐาน ขา สงิห ์ที ่รองรบั เรอืน 

ธาตุ เจดีย์ ศรี สุ ริ โยทัย จังหวัด พระนคร ศรี อยุธยา ประเทศ ไทย32

 ทั้งนี้ ทั้ง นั้น น่า เชื่อ ว่า ฐาน บัว เข่า พรหม ของ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก อาจ เกี่ยวข้อง 

กับ แนวคิด ของ ฐาน ขา สิงห์ ใน ศิลปะ อยุธยา ตอน กลาง โดยตรง ตาม จุด ประสงค์ ของ การ 

สรา้ง องค ์พระ ธาต ุเพือ่ ผกู สมัพนัธไมตรี ระหวา่ง อาณาจกัร ลา้น ชา้ง กบั อาณาจกัร อยธุยา 

 32 เชษฐ ์ ติงส ัญ ชลี, บทบาท ของ ฐาน บัว สี่เหลี่ยม เพิ่ม มุม ของ เจดีย์ แบบ ล้าน นา ใน 

ศิลปะ ล้าน ช้าง พุทธ ศตวรรษ ที่ 21-22, 51-54.

ภาพที่9.ขาสิงห์ที่วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ์จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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สมัย พระเจ้า ไชย เชษฐาธิ ราช แห่ง กรุง ศรี สัต นาค นหุต กับ พระ มหาจักร พร รดิ แห่ง กรุง 

ศรีอยุธยา ใน ปี พ.ศ. 2103-210633

 ทว่า ด้าน รูป แบบ ศิลปะ กลับ เป็น ขา สิงห์ ใน แบบ ฉบับ ของ ช่าง ล้าน ช้าง เอง ดัง ท่ี มี 

การ ดัดแปลง รูป แบบ เข่า พรหม เป็น ลูก แก้ว ท่ี มี บัว คว่ำ ขนาด เล็ก มาร อง รับ อัน มี ลักษณะ 

แตก ต่าง ออก ไป จาก ฐาน ขา สิงห์ ใน ศิลปะ อยุธยา ซ่ึง ส่วน ใหญ่ มี องค์ ประกอบ ครบ ชุด ห ลัก ๆ  

คือ หลัง สิงห์ ขา สิงห์ ท้อง สิงห์ และ นม สิงห์ เช่น ขา สิงห์ ท่ี วิหาร หลวง วัด พระ ศรี สรร เพชญ์ 

จึง นับ ว่า เข่า พรหม ท่ี ฐาน พระ ธาตุ ศรี สอง รัก เป็น เอกลักษณ์ เฉพาะ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง อย่าง 

แท้จริง ทำให้ เกิด ข้อ สันนิษฐาน เพ่ิม เติม ว่า กลุ่ม ชน ท่ี สร้าง พระ ธาตุ ศรี สอง รัก ส่วน ใหญ่ น่า จะ 

เป็น ชาว ล้าน ช้าง เอง

 ต่อ มา เข่า พรหม แบบ พระ ธาตุ ศรี สอง รัก นี้ เป็น ที่ นิยม มาก ขึ้น ใน ศิลปะ ล้าน ช้าง 

พรอ้ม กบั ม ีการ ปรบั เปลีย่น รปู แบบ ให ้ม ีความ หลาก หลาย มาก ยิง่ ขึน้ ปรากฏ ทัง้ ใน เจดยี์ 

ทรง บัว เหลี่ยม และ เจดีย์ ทรง ปราสาท ยอด แพร่ กระจาย ไป ใน อาณา บริเวณ กว้าง ซึ่ง 

พบ ทั้ง ที่ ฝั่ง ภาค ตะวัน ออก เฉียง เหนือ ของ ประเทศ ไทย และ สาธารณรัฐ ประชาธิปไตย 

ประชาชน ลาว ที่ สำคัญ คือ สามารถ บ่ง บอก อายุ สมัย ได้ อย่าง แน่ชัด ว่า เจดีย์ แต่ละ องค์ 

ล้วน สร้าง ขึ้น หลัง จาก พระ ธาตุ ศรี สอง รัก ลง มา แล้ว ทั้ง สิ้น กล่าว คือ 

 ตวัอยา่ง ฐาน บวั เขา่ พรหม แบบ ขา สงิห ์ใน เจดยี ์ทรง บวั เหลีย่ม เชน่ พระ ธาต ุวดั 

สาว สุวรรณ จังหวัด หนองคาย พระ ธาตุ วัด ธาตุ น้อย โพน บก จังหวัด อุดรธานี พระ ธาตุ 

วดั บงึ เขา หลวง จงัหวดั อบุลราชธาน ีพระ ธาต ุวดั โพน ชยั จงัหวดั เพชรบรูณ ์พระ ธาต ุวดั 

ป่า ดอน ธาตุ (ภาพ ที่ 10) และ พระ ธาตุ องค์ เล็ก วัด มหาธาตุ จังหวัด ยโสธร (ภาพ ที่ 11) 

ประเทศ ไทย34  ส่วน ตัวอย่าง เจดีย์ ที่ พบ ใน สปป. ลาว เป็นต้น ว่า เจดีย์ บาง องค์ ใน วัด 

อินท์ แปง นคร เวียงจันทน์ เจดีย์ บาง องค์ ที่ วัด เชียง ทอง (ภาพ ที่ 12) และ เจดีย์ วัด แสน 

สุขา ราม (ภาพ ที่ 13) เมือง หลวง พระ บาง สปป. ลาว

 33 หอสมดุแหง่ชาต ิกรม ศลิปากร, จารกึ ใน ประเทศ ไทย เลม่ 5 : อกัษร ขอม อกัษร ธรรม 

และ อักษร ไทย พุทธ ศตวรรษ ที่ 19-24, 291-298.

 34 ด ูราย ละเอยีด เพิม่ เตมิ ใน เชดิ เกยีรต ิกลุ บตุร, “สถปู แบบ ลา้น ชา้ง ใน ภาค ตะวนั ออก เฉยีง 

เหนือ ของ ประเทศ ไทย” (วิทยานิพนธ์ ปริญญา ศิลป ศาสตร มหา บัณฑิต สาขา วิชา ประวัติศาสตร์ ศิลปะ 

ภาค วิชา ประวัติศาสตร์ ศิลปะ บัณฑิต วิทยาลัย มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 2533), 71-74 และ 97-102.
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ภาพที่10.ฐานบัวเข่าพรหม
พระธาตุวัดป่าดอนธาตุจังหวัดยโสธร

ภาพที่11.พระธาตุองค์เล็กวัดมหาธาตุ
จังหวัดยโสธร
 

ภาพที่12.เจดีย์บางองค์
วัดเชียงทองเมืองหลวงพระบาง

ภาพที่13.เจดีย์วัดแสนสุขาราม
เมืองหลวงพระบาง
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 อกี ทัง้ ยงั ปรากฏ ใน เจดยี ์ทรง ปราสาท ยอด กลุม่ พระ ธาต ุบงั พวน ทีท่ำการ ศกึษา 

ใน ครัง้ นี ้ดว้ย โดย ดดัแปลง เขา่ พรหม แบบ ขา สงิห ์ให ้เดน่ ชดั มาก ยิง่ ขึน้ ดงั ที ่อยู ่ใน รปู ของ 

บัว คว่ำ แบบ ตั้ง ฉาก ขนาด ใหญ่ ตวัด ปลาย งอน ขึ้น ทำให้ เป็น ขา สิงห์ แบบ ล้าน ช้าง อีก 

ลกัษณะ หนึง่ ซึง่ เหน็ คลีค่ลาย ลง มา จาก ฐาน บวั เขา่ พรหม ของ พระ ธาต ุศร ีสอง รกั เปน็ตน้ 

ว่า พระ ธาตุ วัด เทพ พล ประดิ ษฐา ราม 

จงัหวดั หนองคาย ประเทศ ไทย ทัง้ องค ์ทศิ 

ใต้ (ลาย เส้น ที่ 10) และ องค์ ทิศ เหนือ  จึง 

กำหนด อายุ อยู่ ใน ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 

แล้ว สืบ ต่อ เนื่อง มา ที่ พระ ธาตุ วัด นาก นคร 

เวียงจันทน์ สปป. ลาว (ภาพ ที่ 14)  ด้วย 

เหตุผล ที่ ส่วน ฐาน ของ พระ ธาตุ วัด นาก ไม่ 

ทำ ฐาน บัว แล้ว จึง กำหนด อายุ หลัง ลง มา 

จาก ฐาน ของ พระ ธาตุ วัด เทพ พลฯ ระยะ 

หนึ่ง ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 – ต้น 

พุทธ ศตวรรษ ที่ 23

 จาก นั้น ฐาน บัว เข่า พรหม ของ 

เจดยี ์ทรง ปราสาท ยอด กลุม่ นี ้ก ็หนั ไป นยิม 

ฐาน บัว เข่า พรหม อย่าง เจดีย์ กลุ่ม พระ ธาตุ 

 
ภาพที่ 14. ฐานบัวเข่าพรหมพระธาตุวัดนาก
นครเวียงจันทน์
ที่มา:เชษฐ์ติงสัญชลี

 
ลายเสน้ที่10.ฐานบวัเขา่พรหมพระธาตุวดัเทพ
พลฯองค์ทิศใต้จังหวัดหนองคาย

ลายเส้นที่11.ฐานบัวเข่าพรหม
พระธาตุหนองสามหมื่นจังหวัดชัยภูมิ
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ศร ีสอง รกั โดย เพิม่ ราย ละเอยีด ของ ลวด บวั ควำ่ ซอ้น บวั หงาย ซอ้น แต ่ยงั คง ม ีเคา้ ของ เขา่ 

พรหม แบบ พระ ธาต ุวดั เทพ พลฯ จงึ ได ้รปู ทรง สนันษิฐาน สว่น ฐาน ของ พระ ธาต ุหนอง สาม 

หมื่น จังหวัด ชัยภูมิ ประเทศ ไทย (ลาย เส้น ที่ 11) เป็น ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์ อัน 

เป็น งาน ช่วง หลัง จาก พระ ธาตุ วัด เทพ พลฯ ลง มา น่า จะ อยู่ ใน ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 23  

 และ ใน ที่สุด เจดีย์ ระยะ หลัง ของ กลุ่ม นี้ ก็ ใช้ ฐาน เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์ อย่าง 

เจดีย์ กลุ่ม พระ ธาตุ ศรี สอง รัก โดย แท้ ได้แก่ พระ ธาตุ ก่อง ข้าว น้อย (ลาย เส้น ที่ 12) และ 

พระ ธาตุ อานนท์ (ลาย เส้น ที่ 13)  จังหวัด ยโสธร  ประเทศ ไทย   แต่ มี การ ปรับ เปลี่ยน 

ราย ละเอยีด เพิม่ เตมิ ขึน้ อนั ทำให ้กำหนด อาย ุหลงั จาก พระ ธาต ุหนอง สาม หมืน่ ลง มา และ 

ด้วย เหตุ ที่ พระ ธาตุ อานนท์ มี รูป แบบ คลี่คลาย ไป จาก พระ ธาตุ ก่อง ข้าว น้อย จึง กำหนด 

อาย ุพระ ธาต ุกอ่ง ขา้ว นอ้ย ไว ้ราว พทุธ ศตวรรษ ที ่24 สว่น พระ ธาต ุอานนท ์นา่ จะ เปน็ งาน 

สร้าง ใน ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 24-25 

ลายเส้นที่12.ฐานบัวเข่าพรหม
พระธาตุก่องข้าวน้อยจังหวัดยโสธร

ลายเสน้ที่13.ฐานบวัเขา่พรหมพระธาตุอานนท์
จังหวัดยโสธร
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บท สรุป
 ฐาน บัว เข่า พรหม แบบ ลูก แก้ว สร้างสรรค์ ขึ้น โดย ฝีมือ ช่าง พื้น เมือง ล้าน นา 

ปรากฏ อย่าง ช้า ณ กู่ พระเจ้า ล้าน ทอง วัด พระ ธาตุ ลำปาง หลวง ราว กลาง พุทธ ศตวรรษ 

ที่ 21 – ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 ก่อน ที่ จะ ส่ง อิทธิพล ขึ้น ไป ให้ กับ เจดีย์ กลุ่ม หนึ่ง ใน เมือง 

เชียงแสน ขณะ เดียวกัน ก็ น่า จะ เป็น แรง บันดาล ใจ ให้ กับ ฐาน ของ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ 

เดิม ราว ปลาย พุทธ ศตวรรษ ที่ 21 – ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 ก่อน พระเจ้า ไชย เชษฐาธิ 

ราช จะ ย้าย ราช ธานี ลง มายัง นคร เวียงจันทน์ จึง กล่าว ได ้ว่า ฐาน บัว เข่า พรหม ปรากฏ ใน 

เจดีย์ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง เป็น ครั้ง แรก ที่ พระ ธาตุ บัง พวน องค์ เดิม

 จาก นั้น เมื่อ วัฒนธรรม อยุธยา ตอน กลาง เข้า มายัง ดิน แดน ล้าน ช้าง ทำให้ เกิด 

ฐาน บัว เข่า พรหม รูป แบบ แปลก ใหม่ ขึ้น และ นับ ว่า เป็น เอกลักษณ์ ของ ศิลปะ ล้าน ช้าง 

อย่าง แท้จริง เพราะ ถึง แม้ว่า เข่า พรหม มี ลักษณะ โดย รวม คล้าย กับ ขา สิงห์ ของ ศิลปะ 

อยธุยา แต ่ใน ราย ละเอยีด กลบั เปน็ ขา สงิห ์ใน แบบ ฉบบั ของ ลา้น ชา้ง เอง โดย ใน ระยะ แรก 

ม ีการ ผสม ผสาน เขา้ กบั รากฐาน ของ วฒันธรรม ลา้น นา ดงั ปรากฏ ลกู แกว้ รองรบั ดว้ย ลวด 

บัว คว่ำ   อัน ถือ เป็น เค้าโครง เข่า พรหม แบบ ขา สิงห์ ที่ ปรากฏ ขึ้น ครั้ง แรก  ณ  พระ ธาตุ 

ศรี สอง รัก ต้น พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 

 ต่อ มา มี การ ปรับ เปลี่ยน รูป แบบ ให้ เกิด ความ หลาก หลาย และ คล้าย กับ ขา สิงห์ 

มาก ยิ่ง ขึ้น คือ การ ประดับ ลวด บัว คว่ำ แบบ ตั้ง ฉาก ตวัด ปลาย งอน ขึ้น เป็นต้น ว่า พระ 

ธาตุ วัด เทพ พลฯ ทั้ง สอง องค์ ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 22 พระ ธาตุ วัด นาก ราว ปลาย พุทธ 

ศตวรรษ ที ่22 – ตน้ พทุธ ศตวรรษ ที ่23 พระ ธาต ุหนอง สาม หมืน่ ราว พทุธ ศตวรรษ ที ่23 

พระ ธาตุ ก่อง ข้าว น้อย ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 24 และ พระ ธาตุ อานนท์ ราว พุทธ ศตวรรษ ที่ 

24-25 ที่ทำการ ศึกษา ใน ครั้ง นี้


