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งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ช่วง​พุทธ​ศตวรรษ​ท่ี 24 - 25 

ภาพ​สะท้อน​สังคม​ของ

กลุ่ม​ชน​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง อำเภอ​เมือง จังหวัด​อุทัยธานี

	 การ​ศกึษา​ครัง้​นี ้ได​้ทำการ​ศกึษา​แหลง่​ที​่พบ​งาน​จติรกรรม​ฝา​ผนงั ใน​เขต​อำเภอ​

เมอืง จงัหวดั​อทุยัธาน ีทัง้หมด 5 วดั ไดแ้ก ่วดั​อ​ุโป​ส​ถา​ราม วดั​พชิยั​ปรุ​ณา​ราม วดั​ธรรม​

โฆษก วัด​อมฤต​วา​รี และ​วัด​ใหม่ จันทราราม โดย​สามารถ​กำหนด​อายุ​ได้​ประมาณ​พุทธ​

ศตวรรษ​ที่ 24-25 อีก​ทั้ง​ยัง​พบ​ว่า​ใน​แต่ละ​วัด​ก็​มี​ความ​แตก​ต่าง​กัน​ใน​เรื่อง​รูป​แบบ และ​

เรื่อง​ราว ที่​ต่าง​ก็​มี​รูป​แบบ​เฉพาะ​ของ​แต่ละ​วัด​เอง

	 ใน​ช่วง​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 24-25 นี้​เขต​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง มี​กลุ่ม​ชา​ติ​พันธ์​ุ​หลาย​

กลุม่​อพยพ​เขา้​มา​ตัง้​หลกั​แหลง่​อยู​่อาศยั ไม​่วา่​จะ​เปน็​ชาว​จนี ชาว​ลาว กะเหรีย่ง และ​คน​

พืน้​ถิน่ ซึง่​การ​เขา้​มา​ของ​แตล่ะ​กลุม่​ชน​นา่​จะ​สง่​ผล​ตอ่​รปู​แบบ​งาน​ศลิปกรรม รวม​ทัง้​งาน​

จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ที่​ปรากฏ​นี้ ยัง​สามารถ​ใช้​เป็น​เครื่อง​มือ​ใน​การ​อธิบาย​สภาพ​สังคม​ใน​

อดีต​ที่​ผ่าน​มา​ได้​เป็น​อย่าง​ดี

	 จาก​การ​ศึกษา ได้​แสดง​ให้​เห็น​ถึง​อิทธิพล​ของ​กลุ่ม​ชาว​ลาว​ที่​เข้า​มา เช่น การ​

เขียน​ภาพ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ด้าน​นอก​อาคาร ที​่วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม นอกจาก​นี้​ได้​มี​การ​พบ​

งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ที่​น่า​จะ​เป็น​อิทธิพล​ของ​กลุ่ม​ช่าง​ชาว​อีสาน เช่น การ​เขียน​ภาพ​

ฉาก​ธรรมชาติ และ​การ​เลือก​เรื่อง​ชาดก​เฉ​พาะเวส​สัน​ดร​ชาดก​มา​เขียน​ใน​อาคาร อีก​ทั้ง​

ยัง​พบ​ลักษณะ​เฉพาะ​ของ​ท้อง​ถิ่น​เอง เช่น รูป​แบบ​การ​เขียน​ภาพ​เพื่อ​สร้าง​บรรยากาศ​

ให้​ภายใน​อาคาร เป็น​เหตุการณ์​พุทธ​ประวัติ​ตอน​พระพุทธเจ้า​เสด็จ​ปรินิพพาน ซึ่ง​จาก​

การ​ศึกษา​ยัง​ไม่​พบ​ที่​ใด​มา​ก่อน



	 การ​เปลีย่นแปลง​สภาพ​สงัคม​ใน​ชว่ง​รชักาล​ที ่4-5 นี ้ได​้เกดิ​การ​เขยีน​เรือ่ง​อยา่ง​

ใหม่​ขึ้น​มา เช่น ภาพ​การ​ไป​นมัสการ​รอย​พระพุทธบาท​ที่​สระบุรี ซึ่ง​เป็น​เรื่อง​ประเพณี​

วัฒนธรรม ภาพ​อสุภ​กรรม​ฐาน 10 เป็น​ภาพ​ที่​การ​แสดง​ให้​เห็น​ถึง​กิจ​ของ​สงฆ์ ภาพ​

นิทาน​พื้น​บ้าน​อย่าง​ภาพ​เรื่อง​จันท​โครพ เป็นต้น ซึ่ง​ถึง​แม้​จะ​มี​ความ​คิด​อย่าง​ใหม่​เข้า​

มา​แลว้ แต​่คนใน​ทอ้ง​ถิน่​ก​็ยงั​คง​ม​ีความ​เชือ่​ดัง้เดมิ​ใน​เรือ่ง​อทิธ​ิปาฏหิารยิ​์อยา่ง​เรือ่ง​พระ​

มาลัย​อยู่

	 ภาพ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ทั้ง 5 วัด​นี้ นอกจาก​จะ​ศึกษา​รูป​แบบ​และ​เทคนิค​การ​

เขียน​แล้ว ยัง​สามารถ​สะท้อน​วิถี​ชีวิต​ความ​เป็น​อยู่ การ​แต่ง​กาย​ของ​กลุ่ม​คน​ที่​อาศัย​ใน​

บริเวณ​ลุ่ม​น้ำ​สะแก​กรัง นอกจาก​นี้​ยัง​พบ​ภาพ​ที่​อธิ​บา​ให้​เห็น​ถึง​การ​เปลี่ยนแปลง​ของ​

บ้าน​เมือง​ใน​ช่วง​รัชกาล​ที่ 4-5 เอา​ไว้​ด้วย เช่น ภาพ​ทหาร ภาพ​เรือ​ยนต์​หรือ​เรือ​กล​ไฟ​

และ​ภาพ​ปล่อง​ไฟ​ของ​โรง​สี​ข้าว เป็นต้น



Abstract

A REFLEXION ON MURAL PAINTINGS OF THE 24th – 25th BUD-
DHIST ERAS AROUND THE SAKAKRANG RIVER SOCIETY, AM-

PHOE MUEANG,    UTHAI THANI PROVINCE

	 This research covers five temples located in Amphoe Muang, Uthai 
Thanee province, where mural paintings were discovered: Ubo-satharam tem-
ple, Pichai-puranaram temple, Thamma-khosok temple, Ammarit-thavaree 
temple and Mai-chantharam temple. The temples were built around the 24th 
- 25th Buddhist era, and each temple has its own unique character and story. 
	 During the 24th - 25th Buddhist eras, several races, including Chinese, 
Laos, Karieng and local people, had already immigrated and settled around Sa-
kaekrang river. Each ethnic group influenced the style of the mural paintings, 
representing the state of society at that period in time. 
	 From this study, we can see fine examples of the Laos influence upon 
mural paintings on the outside wall of Ubo-satharam temple. The mural paint-
ings were influenced by the Northeastern people of Thailand, judging from 
the natural scenes depicted on the paintings; specifically, chapters about Ves-
santara Jataka which are painted inside the building. In addition, Laotian local 
people are clearly recognizable depicted in the painting visible when entering 
Mahaniravana—of the Lord Buddha’s life, which has never been found any-
where else.
	 The social revolution during the reigns of King Rama IV and King Rama 
V introduced new painting themes, for instance: the story depiction of worship 
of Buddha's footprint, at Saraburee province, which is about traditional cul-
ture; the ten Asupa-kammathan images, which represent the monk’s duties; the 
Chantakolop folktale story depiction. Even though, the new painting themes 
were fully developed, it can be interpreted that the local people still maintained 
their original beliefs in supernatural miracles such as the story of the Malai 
monk.
	 All of these mural paintings at the five temples provide tremendous op-
portunities for study by future generations, especially areas such as: character-
istics, painting techniques, lifestyle, the costume styles of the people around 
Sakaekrang River and the social revolution during the reigns of King Rama IV 
and King Rama V which include images of motorboats, steamships and the rice 
mill chimneys.
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ภาพ​สะท้อน​สังคม​ของ​กลุ่ม​ชน​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง 

อำเภอ​เมือง จังหวัด​อุทัยธานี*
ก​วิฎ  ตั้ง​จรัส​วงศ์**

	 จาก​การ​ศึกษา​งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ภายใน​แถบ​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง จังหวัด​

อุทัยธานี จำนวน 5 วัด ได้แก่ วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม วัด​พิชัย​ปุร​ณา​ราม วัด​ธรรม​โฆษก วัด​

อมฤต​วา​ร ีและ​วดั​ใหม​่จนัทราราม นัน้ พบ​วา่​ใน​แตล่ะ​วดั แตล่ะ​อาคาร​ก​็ม​ีความ​แตก​ตา่ง​

กัน​ไม่​ว่า​จะ​เป็น​เรื่อง​ราว เทคนิค​วิธี​การ​เขียน รวม​ทั้ง​ภาพกาก​หรือ​ภาพ​ประ​กอ​บอื่นๆ 

ถงึ​แมว้า่​อาย​ุงาน​เขยีน​จะ​หา่ง​กนั​ไม​่มาก​นกั ซึง่​นา่​จะ​สะทอ้น​ให​้เหน็​ถงึ​ความ​หลาก​หลาย​

ของ​กลุ่ม​ชา​ติ​พันธ์​ุ รวม​ทั้ง​สภาพ​สังคม​ใน​ขณะ​นั้น​ได้​เป็น​อย่าง​ดี

รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​ที่​สะท้อน​ความ​หลาก​หลาย​ของ​กลุ่ม​ชน

ภาพ​สะท้อน​รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​แบบ​ชาว​ลาว

	 ใน​ช่วง​ประมาณ​ปลาย​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 24 – ต้น​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 25 เป็น​ช่วง​

ที่​บ้าน​เมือง​ใน​บริเวณ​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง​มี​การ​เปลี่ยนแปลง​อย่าง​มาก​ตาม​อิทธิพล​จาก​

ภายนอก​ที​่เขา้​มา ซึง่​สง่​ผล​ให​้งาน​จติรกรรม​ฝา​ผนงั​ได​้รบั​ผล​กระทบ​ดงั​กลา่ว​ดว้ย เหน็​ได​้

จาก​ภาพ​บุคคล เรื่อง​ราว​ที่​นำ​มา​เขียน​และ​เทคนิค​รูป​แบบบาง​ประการ อัน​เป็น​ลักษณะ​

งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ที่​แสดง​ถึง​การ​เขียน​ภาพ​ตาม​แบบ​ชาว​ลาว เช่น การ​เขียน​ภาพ​

จติรกรรม​ฝา​ผนงั​ดา้น​นอก​อาคาร​ที​่วหิาร วดั​อ​ุโป​ส​ถา​ราม (ภาพ​ที ่1) ซึง่​เปน็​รปู​แบบ​ที​่พบ​
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โดย​ทัว่ไป​บน​สมิ​ใน​ภาค​อสีาน เชน่ วดั​หนา้​พระ​ธาต ุอำเภอ​ปกัธงชยั จงัหวดั​นครราชสมีา 

สร้าง​ขึ้น​ใน​รัชกาล​ที่ 51 โดย​การ​เขียน​ภาพ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ด้าน​นอก​นี้ ตำแหน่ง​ที่​นิยม​

เขียน​มาก​ที่สุด​คือ ผนัง​ด้าน​หน้า​อาคาร2 หรือ​แม้แต่ใน​ศิลปกรรม​ลาว​เอง​ก็​มี​การ​พบ​ที่​

วิหาร​วัด​เชียง​ทอง แขวง​หลวง​พระ​บาง ซึ่ง​เป็น​วัด​ที่​สร้าง​ขึ้น​เมื่อ​ปี พ.ศ.2102-21033 

และ​สมัย​ที่​ร่วม​ยุค​กับ​ช่วง​รัตนโกสินทร์​ตอน​ต้น​ยัง​พบ​ต่อ​มา​ที่​วัด​ป่า​ไผ่ ใน​แขวง​หลวง​

พระ​บาง​ด้วย

	 การ​ที่​ใน​ภาค​ตะวัน​ออก​เฉียง​เหนือ มี​การ​พบ​งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ด้าน​นอก​

อาคาร​อยู่​เป็น​จำนวน​มาก เนื่องจาก​ประชาชน​ส่วน​ใหญ่​มี​ความ​สัมพันธ์​อย่าง​มาก​กับ​

ชาว​ลาว จึง​ทำให้​มี​อิทธิพล​ทาง​รูป​แบบ​ส่ง​เข้า​มา และ​หลัง​จาก​มี​การ​อพยพ​ชาว​ลาว​เข้า​

มา​อยู่​อาศัย​ใน​แถบ​จังหวัด​ลพบุรี สระบุรี สุพรรณบุรี และ​ใน​ช่วง​ที่​มี​การ​กวาดต้อน​ชาว​

ลาว​จาก​เวียงจันทน์ สมัย​กบฏ​เจ้า​อนุ​วงศ์ เมื่อ ปี 2369 สมัย​รัชกาล​ที่ 3 ก็​เป็น​ปัจจัย​ที่​

ทำให​้เกดิ​รปู​แบบ​การ​เขยีน​จติรกรรม​ฝา​ผนงั​ที​่ผนงั​ดา้น​นอก​อาคาร​ใน​จงัหวดั​สพุรรณบรุ​ี

ด้วย เช่น วัด​หน่อ​พุทธ​ธา​งกูร จังหวัด​สุพรรณบุรี  (ภาพ​ที่ 2) โดย​มี​ประวัติ​ว่า เป็น​วัด​

ที่​ช่าง​ชาว​ลาว​เวียงจันทน์​ชื่อ​นาย​คำเป็น​ช่าง​เขียน ซึ่ง​นาย​คำ​นี้​เคย​ถูก​เกณฑ์​ให้​มา​เป็น​

ช่าง​เขียน​ภาพ​ท่ี​วัด​สุ​ทัศน​เทพว​รา​ราม​มา​ก่อน ทำให้​ภาพ​จิตรกรรม​ท่ี​วัด​หน่อ​พุทธา​งกูร 

มี​รูป​แบบ​เป็น​งาน​จิตรกรรม​แบบ​ประเพณี​สมัย​รัตนโกสินทร์​ตอน​ต้น ผสม​ผสาน​กับ​

วฒันธรรม​ลาว​ที​่แสดงออก​มา​โดย​การ​เขยีน​ภาพ​ที​่ผนงั​ดา้น​นอก4 สว่น​การ​ที​่พบ​รปู​แบบ​

ดงั​กลา่ว​นี​้ที​่วหิาร วดั​อ​ุโป​ส​ถา​รา​มน​ัน้ อาจ​จะ​เนือ่ง​มา​จาก​เขต​พืน้ที่​ของ​เมอืง​สพุรรณบรุี​

และ​เมือง​อุทัยธานี​อยู่​ติด​กัน​ทำให้​มี​การ​เดิน​ไป​มา​หาสู่ อีก​ทั้ง​ยัง​พบ​ว่า​กลุ่ม​ชาว​ลาว​ของ​

ทั้ง 2 เมือง​นี้ เป็น​เครือ​ญาติ​กัน​ด้วย

	

	 1 ไพโรจน ์สโมสร, จติรกรรม​ฝา​ผนงั​อสีาน, (ขอนแกน่ : ศนูย​์วฒันธรรม​อสีาน มหาวทิยาลยั 
ขอนแก่น, 2532), 123.
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2526) : 87.
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(กรุงเทพมหานคร : ธาร​บัว​แก้ว, 2544), 58.
	 4 ภทัร​พงษ ์เกา่​เงนิ, “จติรกรรม​ฝา​ผนงั​วดั​หนอ่​พทุธ​า​งกรู : การ​ผสม​ผสาน​กนั​อยา่ง​ลงตวั​ของ​
ศิลปะ​ไทย จีน และ​ลาว,” 48-55.
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	 เทคนิค​ความ​สัมพันธ์​ระหว่าง​งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​กับ​งาน​ประติมากรรม​ใน​

ภาพ​พุทธ​ประวัติ​ตอน​มารผจญ​ท่ี​ผนัง​สกัด​หลัง​ภายใน​อุโบสถ วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม (ภาพ​ท่ี 3) 

ที่​ถึง​แม้​ใน​ภาพ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​จะ​ไม่​ได้​เขียน​ภาพ​พระพุทธ​องค์​ลง​ไป แต่​แทนที่​ด้วย​

ภาพ​ที่ 1 การ​เขียน​ภาพ​ที่​ผนัง​ด้าน​นอก​อาคาร 

วิหาร วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม	

ภาพ​ที่ 2 จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ที่​ผนัง​ด้าน​นอก​

อุโบสถ วัด​หน่อ​พุทธ​า​งกูร จังหวัด​สุพรรณบุรี

ภาพ​ที่ 3 พระพุทธ​รูปพระประธาน​ภายใน​อุโบสถ วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม
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ประติมากรรม​พระพุทธ​รูป​ใน​ปาง​มาร​วิชัย ทำให้​เห​ตุ​กาณ์​ตอน​นี้​สมบูรณ์​ครบ​ถ้วน ก็​มี​

การ​พบ​ทัง้​ที​่วดั​ทุง่​ศร​ีเมอืง จงัหวดั​อบุลราชธาน ีสรา้ง​ขึน้​ราว​รชักาล​ที ่35 (ภาพ​ที ่4) และ​

วัด​หน่อ​พุทธ​า​งกูร จังหวัด​สุพรรณบุรี ซึ่ง​ก็​อาจ​แสดง​ให้​เห็น​ว่า​รูป​แบบ​ที่​เกิด​ขึ้น​นี้ เกิด​

ขึ้น​ใน​กลุ่ม​ชาว​ลาว​หรือ​กลุ่ม​ชาว​อีสาน​มา​ก่อน​ก็​เป็น​ได้ (แต่​ที่​วัด​ทุ่ง​ศรี​เมือง เป็น​เพียง​

การ​เขียน​ภาพ​กรอบ​ซุ้ม​ให้​กับ​พระพุทธ​รูป​ประธาน​เท่านั้น)

	 ต่อ​มา​ใน​สมัย​รัชกาล​ที่ 4 ก็​ยัง​คง​ได้​รับ​ความ​นิยม​ต่อ​เนื่อง​มา จึง​อาจ​กล่าว​ได้​

ว่า​กลุ่ม​ช่าง​ชาว​ลาว​หรือ​รูป​แบบ​การ​เขียน​แบบ​ชาว​ลาว​นี้ ได้​มี​การนำ​มา​ใช้​กับ​รูป​แบบ​

เทคนิค​วิธี​การ​เขียน​อย่าง​ใหม่​ใน​สมัย​รัชกาล​ที่ 4 ดัง​เช่น ที่​อุโบสถ วัด​เส​นา​สนา​ราม 

จังหวัด​พระนครศรีอยุธยา    โดย​เขียน​ภาพ​ประกอบ​พระพุทธ​รูป​ประธาน​ด้วย​ภาพ​          

ฉัพ​พรรณ​รังสี​แบบ​ลำแสง และ​ภาพ​เทพ​ชุมนุม​ที่​เหาะ​อยู่​บน​ท้องฟ้า (ภาพ​ที่ 5)

ภาพ​ที่ 4 ภาพ​พุทธ​ประวัติ​ตอน​มารผจญ 

ที่​วัด​ทุ่ง​ศรี​เมือง จังหวัด​อุบลราชธานี

ภาพ​จาก : ยุทธ​นาว​รา​กร แสง​อร่าม	

ภาพ​ที่ 5 ภาพ​ด้าน​สกัด​หลัง​ภายใน​อุโบสถ 

วัด​เส​นา​สนา​ราม จังหวัด​พระนครศรีอยุธยา

ภาพ​จาก : ศิริวัฒน์ คง​สวัสดิ์

	 5 ไพโรจน์ สโมสร, จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​อีสาน,134.
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	 จาก​รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ดัง​กล่าว​ข้าง​ต้น จึง​น่า​จะ​เป็นการ​แสดง​ให้​

เหน็​ถงึ​อทิธพิล​ชาว​ลาว​ใน​ทอ้ง​ถิน่ ดงั​ม​ีการ​พบ​ภาพ​บคุคล​ซึง่​นา่​จะ​เปน็​ชาว​ลาว ที่​วหิาร 

วดั​อ​ุโป​ส​ถา​ราม​ซึง่​สงั​เก​ต​ได​้จาก​การ​แตง่​กาย หาก​เปน็​ผู​้หญงิ มกั​จะ​นุง่​ซิน่​ทัง้​แบบ​หมี​่ตา​

และ​แบบ​ซิ่น​ก่าน​ยาว​ลง​มา​ถึง​ข้อ​เท้า ถ้า​เป็น​ชาว​ลาว​ครั่ง​จะ​ไว้​ผม​ยาว​ลง​มา​ประ​บ่า​ไม่มี​

การ​เกล้า​ผม​เป็น​มุ่น​มวย6 

	 ส่วน​ผู้ชาย​จะ​นุ่ง​โจง​กระเบน​ถก​ข้ึน​มา​เหนือ​เข่า​จน​เห็น​ลาย​สัก​ท่ี​บริเวณ​ต้น​ขา 

(ภาพ​ท่ี 6, 7) ซ่ึง​ถือ​กัน​ว่า​เป็น​เอกลักษณ์​ชา​ติ​พันธ์​​ุของ​ชาว​ลาวก​ลุ่ม​ลาว​พุง​ขาว (ชาว​ลาว​

ท่ี​ต้ัง​ถ่ินฐาน​อยู่​ทาง​ตะวัน​ออก​เฉียง​เหนือ ได้แก่ บริเวณ​ท่ีราบสูง​โคราช และ​ทาง​ทิศ​ตะวัน​

ตก​ของ​ลุ่ม​แม่น้ำ​โขง รวม​ท้ัง​ชาว​ลาว​เวียงจันทน์ หลวง​พระ​บาง​และ​นคร​จัม​ปา​ศักดิ7์)

ภาพ​ที่ 6 ภาพ​กลุ่ม​ผู้​หญิง​ชาว​ลาว

​ที่​วิหารวัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม	

ภาพ​ที่ 7 ภาพ​ผู้ชาย​ที่​รอย​สัก​ลาย​

บริเวณต้น​ขา ที่​ผนัง​ด้าน​หน้า​วิหาร 

วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม

	 6 สัมภาษณ์ สี​นิน จันทร​ักษ์, ผู้​ที่​ทอ​ผ้า​พื้น​เมือง​และ​เป็น​ชาว​ลาว​ครั่ง​ที่​อาศัย​อยู่​ใน​อำเภอ​
บ้านไร่ จังหวัด​อุทัยธานี, 25 กุมภาพันธ์ 2553.
	 7 สม​เด็จ​ฯ กรม​พระยา​ดำรง​รา​ชานุ​ภาพ ทรง​อธิบาย​ว่า ลาว​พุง​ขาว​คือ​ลาว​ชาว​มณฑล​อุดร​
และ​อีสาน ส่วน​ลาว​พุง​ดำ​คือ​ลาว​แถบ​มณฑล​พายัพ อ้าง​จาก ศิริ​พันธ์ ตาบ​เพ็​ชร, “ฮูป​แต้ม​สิ​มอี​สาน​

จังหวัด​มหาสารคาม,” เมือง​โบราณ 24, 4 (ตุลาคม – ธันวาคม 2541) : 79.
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	 ชาว​ลาวก​ลุม่​ดงั​กลา่ว​นี​้ม​ีการ​อพยพ​เขา้​มา​ใน​เขต​เมอืง​อทุยัธาน​ีแลว้​ตัง้​แต​่สมยั​

อยุธยา และ​เข้า​มา​ครั้ง​ใหญ่​ใน​ช่วง​รัชกาล​ที่ 3 ดัง​ที่​กล่าว​มา​แล้ว​ข้าง​ต้น แต่​ทว่า​กลับ​

ปรากฏ​รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​ของ​กลุ่ม​ชาว​ลาว​ขึ้น​ใน​ช่วง​หลัง​ราว​รัชกาล​ที่ 4-5 เป็นต้น​

มา ด้วย​เหตุ​ที่​ใน​ช่วง​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 23-24 นั้น กลุ่ม​ชาว​ลาว​ที่​เข้า​มา​ใน​อุทัยธานี​ยัง​มี​

จำนวน​น้อย​อยู่​จึง​ไม่​น่า​จะ​มี​บทบาท​ใน​สังคม​มาก​นัก กระทั่ง​ใน​สมัย​รัชกาล​ที่ 4-5 กลุ่ม​

ชาว​ลาว​ได​้ขยาย​ตวั​เปน็ก​ลุม่​เครอื​ญาต​ิกบั​คนใน​ทอ้ง​ถิน่ รวม​ไป​ถงึ​ชมุชน​ภายนอก​อยา่ง​

เมอืง​สพุรรณบรุ ีประกอบ​กบั​ชา่ง​ม​ีการ​เรยีน​รู​้เทคนคิ​วธิ​ีการ​เขยีน​ภาพ​ตาม​แบบ​ประเพณ ี

ทำให้​ปรากฏ​รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ของ​กลุ่ม​ชาว​ลาว​ผสม​ผสาน​กับ​เทคนิค​การ​

เขียน​แบบ​ประเพณี​ขึ้น​มา

	 เทคนิค​การ​เขียน​แบบ​ประเพณี​ใน​เมือง​อุทัยธานี​นี้ คง​สืบทอด​มา​จาก​ใน​อดีต 

ตาม​หลัก​ฐาน​ที่​พบ​ใน​ช่วง​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 23-24 ที่​อุโบสถ วัด​ธรรม​โฆษก การ​ปรากฏ​

ขึ้น​ของ​งาน​แบบ​ประเพณี​ตาม​หัว​เมือง​ต่างๆ นั้น อาจ​เนื่อง​มา​จาก​ใน​สมัย​รัชกาล​ที่ 3 มี​

การ​บรูณะ​ปฏสิงัขรณ​์วดั​มากมาย​ทัง้​ใน​กรงุเทพมหานคร​และ​ตาม​หวั​เมอืง ทำให​้เกดิ​ชา่ง​

เขียน​ภาพ​จำนวน​มาก​จน​ได้​มี​การ

	 กระจาย​ตัว​ออก​ไป ประกอบ​กับ​ใน​ช่วง​เวลา​นั้น​พระ​ยา​อุ​ไทย​ธานี​ได้​ย้าย​ที่​

ว่า​ราชการ​มา​ตั้ง​อยู่ ณ บ้าน​สะแก​กรัง จาก​แต่​เดิม​ที่​เคย​อยู่​ที่​เมือง​อุทัย​เก่า​ใน​อำเภอ​

หนองฉาง ด้วย​เหตุ​ที่​แม่น้ำ​ตื้น​เขิน​รวม​ทั้ง​บ้าน​สะแก​กรัง​ก็​เป็น​เส้น​ทางการ​ส่ง​ข้าว​จาก​

เมือง​อุทัย​เก่า​ไป​ยัง​ชุมชน​ภายนอก จึง​ทำให้​นับ​ตั้ง​แต่​นั้น​เป็นต้น​มา บริเวณ​ลุ่ม​แม่น้ำ​

สะแก​กรัง​ก็ได้​พัฒนา​เป็น​ศูนย์กลาง​การ​ค้า​ที่​สำคัญ​ของ​เมือง​อุทัยธานี โดย​มี​การ​รับ​

วิทยาการ​จาก​เมือง​หลวง​เข้า​มา​อย่าง​ต่อ​เนื่อง

ภาพ​สะท้อน​รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​แบบ​ชาว​อีสาน
	 ม​ีการ​พบ​งาน​จติรกรรม​ฝา​ผนงั​ที​่นา่​จะ​เปน็​อทิธพิล​ของ​กลุม่​ชา่ง​ชาว​อสีาน​ดว้ย 

เช่น ที่​อุโบสถ วัด​พิชัย​ปุร​ณา​ราม สังเกต​จาก​การ​เขียน​ภาพ​ฉาก​ธรรมชาติ ที่​เขียน​ภาพ​

ของ​พุม่​ไม​้โดย​ใช​้ส​ีที​่สดใส (ภาพ​ที ่8) หรอื​จะ​เปน็การ​แบง่​ฉาก​โดย​ใช​้แนว​สนัเขา​และ​พืน้​

ดนิ​ซึง่​เปน็​รปู​แบบ​ที​่สามารถ​พบเหน็​ได​้โดย​ทัว่ไป​ใน​จติรกรรม​ฝา​ผนงั​บน​ส​ิมอ​ีสาน (ภาพ​

ที่ 9) อีก​ทั้ง​ภายใน​อุโบสถ​หลัง​เก่า วัด​อมฤต​วา​รี ที่​เลือก​เรื่อง​เวส​สัน​ดร​ชาดก​เพียง​เรื่อง​

เดียว​มา​เขียน กับ​ความ​นิยม​เรื่อง​พระ​มาลัย​ใน​เมือง​อุทัยธานี ซึ่ง​ทั้ง 2 เรื่อง​นี้ เป็น​สิ่ง​ที่​

นยิม​กนั​ใน​หมู​่ชาว​อสีาน​และ​เปน็​ความ​เชือ่​ที​่สอดคลอ้ง​กนั เนือ่งจาก​หวงั​ผล​ที​่วา่​อยาก​จะ​

กลับ​มา​เกิด​ใน​ยุค​ของ​พระ​ศรี​อา​ริยเม​ไตรย​อีก​ครั้ง นอกจาก​นี้​ยัง​พบ​หลัก​ฐาน​การ​เขียน​
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เรือ่ง​พระ​มาลยั สว่น​หนึง่​นัน้​นา่​จะ​ได​้รบั​อทิธพิล​มา​จาก​ทาง​อสีาน​ดว้ย ก​็คอื​ลกัษณะ​ของ​

ยมบาล​ใน​ภาพ​พระ​มาลยั​ที​่อโุบสถ วดั​พชิยั​ปรุ​ณา​ราม​จะ​นัง่​อ​ยู​่บน​เกา้อี ้เพือ่​ตดัสนิ​ความ​

ดี​ความ​ชั่ว​ของ​คน​ที่​ตก​นรก ซึ่ง​คล้ายคลึง​กับ​ภาพ​ยมบาล​ใน​แถบ​ภาค​อีสาน

ภาพ​ที่ 8 เทคนิค​การ​ระบาย​สี​โดย​
วิธี​การ​กระทุ้ง​ที่​วัด​พิชัย​ปุร​ณา​ราม	

ภาพ​ที่ 9 การ​แบ่ง​ชั้น​แบ่ง​ฉาก​โดย​ใช้​
แนวสันเขา​และ​พื้น​ดิน​ที่​อุโบสถ 

วัด​พิชัย​ปุร​ณา​ราม

	 การ​เข้า​มา​ของ​กลุ่ม​ชาว​อีสาน​ใน​แถบ​บ้าน​สะแก​รัง​นี้ น่า​จะ​เกิด​ขึ้น​ใน​สมัย​

รัชกาล​ที่ 5 ที่​มี​การ​ประกาศ​อนุญาต​ให้​ผู้​อพยพ​จาก​ชนชาติ​ต่างๆ สามารถ​เดิน​ทาง​โยก​

ย้าย​ไป​ใน​ที่​ต่างๆ ได้​อย่าง​อิสระ จน​ได้​อพยพ​เข้า​มา​ตั้ง​หลัก​แหล่ง​หา​ที่​อยู่​อาศัย​ใน​พื้นที่​

วา่ง​จาก​การ​ถาง​ไร ่หรอื​จบัจอง​ที​่ปา่ นอกจาก​นี​้ยงั​ตรง​กบั​หลกั​ฐาน​ภาพ​บคุคล​ที​่วดั​พชิยั​

ปรุ​ณา​ราม ซึง่​สนันษิฐาน​วา่​คอื​ภาพ​หญงิ​ชาว​อสีาน สงัเกต​ได​้จาก​การ​แตง่​กาย​ของ​ที​่มกั​

จะ​เกล้า​ผม​ขมวด​เป็น​จุก​อยู่​กลาง​กระหม่อม8 ไม่​สวม​เสื้อ นุ่ง​ผ้าถุง​หรือ​นุ่ง​ซิ่น​ที่​เรียก​ว่า 

	 8 ประภา​ศร ีพงษ​์ดำ, วฒันธรรม​ประเพณ​ีพืน้​บา้น​ใน​จติรกรรม​ฝา​ผนงั (กรงุเทพมหานคร 

: สำนัก​โบราณคดี​และ​พิพิธภัณฑสถาน​แห่ง​ชาติ กรม​ศิลปากร, 2539), 99.
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	 ภาพ​ที่ 10 ภาพ​หญิง​ชาว​ลาว​ที่​อุโบสถ วัด​พิชัย​ปุร​ณา​ราม	

“ซิน่​กา่น” ยาว​ลง​มา​ถงึ​ขอ้​เทา้ (ภาพ​ที ่10) โดย​ลกัษณะ​การ​ใช​้ผา้​นุง่​และ​การ​แตง่​ตวั​แบบ​

นี้ ได้​คล้ายคลึง​กับ​ของ​หญิง​ชาว​ลาว​หรือ​ชาว​อีสาน​ใน​ภาพ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​อุโบสถ วัด​

ทุง่​ศร​ีเมอืง จงัหวดั​อบุลราชธาน ี(ภาพ​ที ่11) ซึง่​ก​็สมัพนัธ​์กบั​ลกัษณะ​รปู​แบบ​และ​เทคนคิ​

วิธี​การ​เขียน​ภาพ​ที่​แสดง​ถึง​งาน​ช่าง​ชาว​อีสาน​ด้วย

	 ภาพ​ที่ 11 ภาพ​หญิง​ชาว​ลาว​หรือ​ชาว​อีสาน​ที่​อุโบสถ วัด​ทุ่ง​ศรี​เมือง จังหวัด​อุบลราชธานี

	 ภาพ​จาก : ยุทธ​นาว​รา​กร แสง​อร่าม
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ภาพ​สะท้อน​รูป​แบบ​งาน​จิตรกรรม​ที่​เป็น​เอกลักษณ์​เฉพาะ​ท้อง​ถิ่น
	 การ​ที่​มี​ความ​หลาก​หลาย​ทาง​กลุ่ม​ชา​ติ​พันธ์​ุ ทั้งคน​พื้น​ถิ่น คน​ลาว คน​จีน ก็​

น่า​จะ​มี​การ​ผสม​ผสาน​ระหว่าง​วัฒนธรรม จน​เกิด​เป็น​ลักษณะ​เฉพาะ​ของ​ท้อง​ถิ่น​ออก​

มา เช่น ลักษณะ​ข​องฉัพ​พรรณ​รังสี​ที่​เป็น​เส้น​สาย 2 เส้น ออก​มา​จาก​ด้าน​หลัง​พระ​เศียร 

ที่​วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม ซึ่ง​ยัง​ไม่มี​การ​พบ​ที่​ใด​มา​ก่อน นอกจาก​นี้​รูป​แบบ​การ​เขียน​ภาพ​เพื่อ​

สร้าง​บรรยากาศ​ให้​ภายใน​อาคาร​เป็น​เหตุการณ์​พุทธ​ประวัติ​ตอน​พระพุทธเจ้า​เสด็จ​

ปรินิพพาน ที่​วัด​ใหม่​จันทราราม ก็​น่า​จะ​เป็น​อีก​ประเด็น​หนึ่ง​ที่​แสดง​ความ​เป็น​ท้อง​ถิ่น​

ออก​มา​แต​่คง​เปน็​เทคนคิ​ที​่ได​้รบั​อทิธพิล​มา​จาก​การ​ปรบั​เปลีย่น​ลาย​ประดบั​อาคาร​ใน​ชว่ง​

รัชกาล​ที่ 3-4 ที่​ใช้​ลาย​ดอกไม้​มา​เขียน​ทั้ง​อาคาร ซึ่ง​การปรากฏ​ภา​พลักษณ​ดัง​กล่าว​นี้​

น่า​จะ​เป็นการ​แสดง​ให้​เห็น​อิสระ​ใน​การ​เขียน​ของ​ช่าง นอก​เหนือ​ไป​จาก​การ​แสดง​ความ​

เปน็​ทอ้ง​ถิน่​แลว้ ยงั​แสดง​ให​้เหน็​ถงึ​การ​เปลีย่นแปลง​ทาง​ความ​คดิ​ที​่เริม่​แพร​่กระจาย​เขา้​

ยัง​พื้นที่​ต่างๆ ตาม​ต่าง​จังหวัด​แล้ว​ด้วย

การ​เปลี่ยนแปลง​ทาง​สังคม​ใน​ช่วง​รัชกาล​ที่ 4-5

เรื่อง​ราว​ใน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​กับ​การ​เปลี่ยนแปลง​ทาง​สังคม
	 การ​เปลีย่นแปลง​สภาพ​สงัคม​ใน​ชว่ง​พทุธ​ศตวรรษ​ที ่24-25 นี ้ได​้เกดิ​การ​เขยีน​

เรื่อง​อย่าง​ใหม่​ขึ้น​มา ควบคู่​ไป​กับ​ภาพ​พุทธ​ประวัติ​และ​ชาดก​ที่​นิยม​กัน​มา​ก่อน​หน้า​นี้ 

เช่น ภาพ​การ​ไป​นมัสการ​รอย​พระพุทธบาท​ที่​สระบุรี ซึ่ง​เป็น​เรื่อง​ประเพณี​วัฒนธรรม 

ภาพ​อสุภ​กรรม​ฐาน 10 เป็น​ภาพ​ที่​การ​แสดง​ให้​เห็น​ถึง​กิจ​ของ​สงฆ์ ภาพ​นิทาน​พื้น​บ้าน​

อย่าง​ภาพ​เรื่อง​จันท​โครพ เป็นต้น จาก​การ​ศึกษา​บริเวณ​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง​เรื่อง​ราว​

ตา่งๆ นี ้ไมม่​ีการ​เขยีน​ซำ้​กนั​แมแ้ต​่วดั​เดยีว จงึ​อาจ​กลา่ว​ได​้วา่การ​เลอืก​เขยีน​เรือ่ง​เหลา่​

นี​้นา่​จะ​เปน็​อทิธพิล​จาก​ภายนอก​ที​่เขา้​มา​รวม​ทัง้​อทิธพิล​ทาง​ความ​คดิ​จาก​เมอืง​หลวง​ที​่ม​ี

แนวคดิ​ใหม​่ขึน้​มา​ไม​่วา่​จะ​เปน็​ปจัจยั​จาก​การ​ตัง้​ธรรม​ย​ุตกิ​นกิาย​ใน​สมยั​รชักาล​ที ่4 หรอื​

การ​รับ​วิทยาการ​จาก​ภายนอก​ทั้ง​จาก​โลก​ตะวัน​ตก​และ​ตะวัน​ออก นอกจาก​นี้ เรื่อง​ราว​

บาง​อย่าง​ยัง​มี​การ​ส่ง​อิทธิพล​ต่อ​ไป​ให้​กับ​ชุมชน​ใกล้​เคียง​ด้วย อย่าง​เช่น การ​เขียน​เรื่อง​

ภาพ​อสุภ​กรรม​ฐาน 10 บน​ผนัง​ระหว่าง​ช่อง​หน้าต่าง​มี​การ​พบ​ทั้ง​ที่​วัด​ทุ่ง​ทอง อำเภอ​

หนองฉาง และ​ที่​วัด​ทัพทัน​วัฒนา​ราม อำเภอ​ทัพทัน ซึ่ง​ทั้ง 2 วัด นี้​น่า​เขียน​ขึ้น​ใน​ช่วง​

        9 เด่น​ดาว ศิลป​า​นนท์, พระ​มาลัย​ใน​ศิลปกรรม​ไทย (กรุงเทพมหานคร : กรม​ศิลปากร, 2547), 12.
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ครึ่ง​หลัง​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 25 แล้ว แต่​ก็​ยัง​มี​อีก​เรื่อง​หนึ่ง​ที่​ถึง​แม้​จะ​มี​ความ​คิด​อย่าง​ใหม่​

เข้า​มา​แล้ว​แต่​คนใน​ท้อง​ถิ่น​ก็​ยัง​คง​มี​ความ​เชื่อ​อยู่ เช่น เรื่อง​พระ​มาลัย ที่​พบ​ถึง 2 วัด 

ทั้ง​ที่​วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม และ​ที่​วัด​พิชัย​ปุร​ณา​ราม โดย​เรื่อง​ดัง​กล่าว​นี้​มี​การ​สั่ง​ห้าม​ให้​มี​การ​

นบัถอื​ใน​ชว่ง​รชักาล​ที ่4-59 แต​่คำ​สัง่​นี​้ก​็ไม​่ได​้สง่​ผล​กระทบ​ตอ่​ชนบท​รอบ​นอก​เทา่ใด​นกั 

ยัง​คง​มี​การ​พบ​หลัก​ฐาน​การ​สร้าง​งาน​ศิลปกรรม​อยู่​เรื่อย​มา ซึ่ง​แสดง​ให้​เห็น​ว่า​ผู้คน​ที่​

อาศัย​อยู่​ใน​แถบ​ลุ่ม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง โดย​เฉพาะ​อาจ​จะ​หมาย​ถึง​กลุ่ม​ชาว​อีสาน​หรือ​ชาว​

ลาว​ที่​อพยพ​เข้า ก็​ยัง​คง​ศรัทธา​และ​เชื่อ​ใน​เรื่อง​ของ​การ​กลับ​มา​เกิด​ใหม่​ใน​ยุค​ของ​พระ​

ศรี​อา​ริยเมต​ไตรย​อยู่

ภาพ​สะท้อน​สังคม​ใน​ช่วง​รัชกาล​ที่ 4-5

	 ใน​ภาพ​จติรกรรม​ฝา​ผนงั​ทัง้ 5 วดั​นี ้นอกจาก​จะ​ศกึษา​รปู​แบบ​และ​เทคนคิ​การ​

เขยีน​แลว้ ก็​ยงั​สามารถ​เลา่​เรือ่ง​ราว​และ​วถิ​ีชวีติ​ความ​เปน็​อยู ่การ​แตง่​กาย​ของ​ชาว​บา้น​

และ​กลุม่​คน​ที​่อาศยั​ใน​บรเิวณ​ลุม่​นำ้​สะแก​กรงั​ที​่ม​ีกลุม่​ชา​ต​ิพนัธ​์​ุหลาย​กลุม่​อาศยั​อยู​่ดว้ย​

กัน​ไว้​อีก​ด้วย ไม่​ว่า​จะ​เป็น​คน​พื้น​เมือง ชาว​จีน ชาว​ลาว ชาว​กะเหรี่ยง ซึ่ง​กลุ่ม​คน​ทั้ง 

4 กลุ่ม​นี้ ใน​งาน​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ต่าง​แสดงออก​ถึง​การ​มี​อยู่​ของ​ตน​ออก​มา ถึง​แม้​จะ​

ไม่​ปรากฏ​ใน​รูป​แบบ​หรือ​เทคนิค​การ​เขียน แต​่ก็​แสดงออก​เป็น​ภาพ​บุคคล​ใน​ชา​ติ​พันธ์​ุ​

ต่างๆ เอา​ไว้​แทน

	 จาก​ภาพ​เรือ​ยนต์​หรือ​เรือ​กล​ไฟ​ที่​วิหาร วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม ก็​เป็น​ตัวอย่าง​หนึ่ง​

ที่​สะท้อน​ให้​เห็น​ถึง​การ​เปลี่ยนแปลง​ของ​บ้าน​เมือง​ใน​ช่วง​รัชกาล​ที่ 4 และ​ยัง​อาจ​เป็น​

ตัวแทน​ของ​การ​พัฒนา​ตาม​แบบ​ตะวัน​ตก​ที่​เข้า​มา​มี​อิทธิพล​ต่อ​บ้าน​เมือง​ใน​บริเวณ​ลุ่ม​

แม่น้ำ​สะแก​กรัง​ด้วย (ภาพ​ที่ 12)

	 ภาพ​ปล่อง​ไฟ​ก็​เป็น​อีก​ภาพ​หนึ่ง (ภาพ​ที่ 13) ที่​อาจ​หมาย​ถึง​ปล่อง​ไฟ​ของ​โรง​

สี​ข้าว​ใน​เขต​บ้าน​สะแก​กรัง​ก็​เป็น​ได้ เนื่องจาก​บริเวณ​ตลอด​ริม​แม่น้ำ​สะแก​กรัง​มี​การ​ตั้ง​

โรง​สี​ข้าว​เรียง​หลาย​อยู่​มากมาย อีก​ทั้ง​ยัง​สะท้อน​ให้​เห็น​ถึง​พื้น​ฐาน​ทาง​เศรษฐกิจ​ของ​

บ้าน​สะแก​กรัง​ใน​ช่วง​ขณะ​นั้น​ได้ ซึ่ง​กลุ่ม​ที่​มี​บทบาท​ใน​การ​ค้า​ข้าว​ก็​คือ กลุ่ม​ชาว​จีน ที่​

นา่​จะ​อพยพ​เขา้​มา​เปน็​จำนวน​มาก​ใน​ชว่ง​ตน้​รตันโกสนิทร ์ดงั​ที​่ม​ีการ​พบ​ภาพ​ชาว​จนี​ไว​้

ผม​เปยี ตัง้​แต​่ชว่ง​พทุธ​ศตวรรษ​ที ่24 ที​่วดั​ธรรม​โฆษก มา​แลว้ แม​้ใน​ปจัจบุนั​เอง​ก​็ยงั​คง​

พบ​หลัก​ฐาน​การ​ตั้ง​บ้าน​เรือน​อยู่​อาศัย​ของ​ชาว​จีน​อยู่ เช่น บริเวณ​ตลาด​หน้า​วัดหลวง​

ราชา​วา​สม​ีกลุม่​พอ่คา้​ชาว​จนี​ที​่ม​ีฐานะ​ด ีสรา้ง​อาคาร​บา้น​เรอืน​คา้ขาย​สนิคา้​อยู​่หนา​แนน่​
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	 10 พลาด​ศัิย สิทธิ​ธัญ​กิจ, มรดก​ใหม่​จาก​ลุ่ม​น้ำ​สะแก​กรัง (กรุงเทพมหานคร : ต้น​อ้อ, 2534), 91.

	
ภาพ​ที่ 12 เรือ​กล​ไฟ 

ที่​วิหาร วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม	

	

ภาพ​ที่ 13 ภาพ​ปล่อง​ไฟ​ที่​วิหาร 

วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม 

เปน็​ตวั​อาคาร​ที​่กอ่สรา้ง​ดว้ย​ไมไ้ผ่​สาน​โบก​ปนู​แบบ​อยา่ง​จนี ม​ีถนน​กวา้ง​ไม​่มาก​นกั​เปน็​

ทาง​สำหรับ​ให้​เกวียน​บรรทุก​ข้าว​เดิน​ทาง​ไป​ยัง​บริเวณ​ยุ้ง​ฉาง​ที่​อยู่​ตาม​ริม​แม่น้ำ10

	 ภาพ​ทหาร​ที่​ผนัง​สกัด​หลัง​ภายใน​วิหาร วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม บริเวณ​ภาพ​ประตู​

เมือง​ทรง​มณฑป มี​ภาพ​ทหาร​เดิน​ขบวน โดย​ทหาร​ด้าน​หน้า​ตี​กลอง​ฝรั่ง​นำ​ขบวน ตาม​

มา​ดว้ย​แถว​ของ​ทหาร​ที​่ถอื​ปนื​ปลาย​ดาบ ทหาร​เหลา่​นี​้แตง่​ชดุ​เชน่​เดยีวกนั​หมด คอื สวม​

หมวก​สี​ขาว (หมวกเฮลเม็ต) สวม​เสื้อ​แขน ยาว​สวม​เสื้อ​สีน้ำเงิน​ขลิบ​แดง และ​กางเกง​

พื้น​สีน้ำเงิน​ขลิบ​แดง จาก​ลักษณะ​การ​แต่ง​กาย​นั้น​คล้าย​กับ​เครื่อง​แบบ​ของ​ทหาร​ชาติ​



	 178	 ดำรงวิชาการ

ตะวัน​ตก ซึ่ง​ไทย​ได้​เริ่ม​รับ​อิทธิพล​เข้า​มา​ใน​สมัย​รัชกาล​ที่ 511 (ภาพ​ที่ 14) โดย​แต่​เดิม​

นั้น​ทหาร​จะ​แต่ง​กาย​ด้วย​ชุด​สี​แดง ดัง​ที่​ปรากฏ​ภาพ​แถว​ทหาร​เดิน​เท้า​ถือ​ธง ถือ​ง้าว 

ที่​อุโบสถ​หลัง​เก่า วัด​อมฤต​วา​รี (ภาพ​ที่ 15) มี​ความ​คล้ายคลึง​กับ​ภาพ​ทหาร​ใน​งาน​

จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​สมัย​รัชกาล​ที่ 4 ที่​อุโบสถ วัด​ราช​ประดิษฐ์ กรุงเทพมหานคร แต่​การ​

แต่ง​กาย​แบบ​นี้​คง​หมด​ความ​นิยม​ลง​ไป​ตั้ง​แต่​ใน​ปี พ.ศ.2445 แล้ว

	

ภาพ​ที่ 14 ภาพ​ทหาร​เดิน​ขบวน 

ที่​วิหาร วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม	

ภาพ​ที่ 15 ภาพ​แถว​ทหาร​เดิน​เท้า​ที่​อุโบสถ​หลัง​เก่า วัด​อมฤต​วา​รี

	 11 จิ​รา​พร ปิ่น​สุวรรณ​บุตร, “การ​ศึกษา​ภาพ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​วิหาร วัด​อุโบสถ​า​ราม ความ​

สัมพันธ์​กับ​ชาว​ลาว​ใน​ท้อง​ถิ่น จังหวัด​อุทัยธานี,” 19. และ ปา​ริ​สุ​ทธิ​์ สา​ริก​ะ​วณิช, การ​ศึกษา​บทบาท​

ของ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ประเภท​ภาพกาก ใน​เขต​อำเภอ​โพธาราม จังหวัด​ราชบุรี ใน​ฐานะ​เป็น​

ภาพ​สะท้อน​สังคม​และ​วัฒนธรรม (ปทุมธานี : มหาวิทยาลัย​รังสิต, 2541), 19.
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	 ก า ร ​เ ขี ย น ​ล า ย ​หิ น ​อ่ อ น ​บ น​

สถาปัตยกรรม มี​ปรากฏ​อยู่​ที่​ซุ้ม​ประตู​ทาง​

เข้า​วิหาร วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม และ​จาก​เอกสาร​

ยัง​พบ​ว่าที่​วัด​ใหม่​จัน​ทา​ราม​ก็​ยัง​มี​การ​เขียน​

ดว้ย แต​่เปน็การ​เขยีน​ลาย​ที​่พืน้ ซึง่​ใน​ปจัจบุนั​

ไม่​เหลือ​หลัก​ฐาน​แล้ว

	 ท่ี​ประตู​ทาง​เข้า-ออก​ของ​วิหารวัด​

อุ​โป​ส​ถา​ราม มี​ลักษณะ​เป็น​ซุ้ม​วง​โค้ง​แบบ​

ตะวัน​ตก ตัว​เสา​กรอบ​ประตู​มี​การ​ลง​สี​เขียน​

ลาย​ให้​ดู​เหมือน​เสา​ท่ี​ทำ​จาก​หิน​อ่อน ซ่ึง​

เป็นการ​ตอบ​รับ​กับ​ลักษณะ​ของ​กรอบ​รูป​วง​

โค้ง เสา และ​บัว​หัว​เสา​แบบ​ตะวัน​ตก​ด้วย 

(ภาพ​ท่ี 16)

	 	 ความ​นยิม​ใน​การ​ใช​้หนิ​ออ่น​มา​ประดบั​

ศาสน​สถาน​ใน​ประเทศ​คง​เริม่​เดน่​ชดั​ใน​ชว่ง​รชักาล​ที ่3 เหน็​ได​้จาก​การ​สรา้ง​ซุม้​ประต​ูกบั​

เกย​วัด​สุ​ทัศน​เทพว​รา​ราม ตาม​ที่​มี​การ​กล่าว​ไว้​ใน​จดหมายเหตุ​รัชกาล​ที่ 3 ปี พ.ศ.2387 

เรือ่ง​โปรด​เกลา้ฯ ให​้จดั​สรา้ง​ซุม้​ประต​ูและ​เกย​วดั​ส​ุทศัน​เทพว​รา​ราม​และ​ซุม้​สมีา​วดั​อรณุ​

ราชวราราม​เพื่อ​การ​บำเพ็ญ​พระ​ราช​กุศล ให้​มี​การ​เกณฑ์​ช่าง​ชาว​ลาว จาก​เมือง​ลพบุรี 

ไป​สกดั​ศลิา​จาก​เขา​ชะโงก เมอืง​นครนายก12 สำหรบั​เหต​ุที​่รชักาล​ที ่3 เกดิ​ความ​นยิม​ใน​

หิน​อ่อน​นั้น​อาจ​จะ​เนื่อง​มา​จาก​อิทธิพล​จาก​จีน​หรือ​จาก​ทาง​ยุโรป​ก็​เป็น​ได้ โดย​ใน​จีน​นั้น​

พบ​ว่า​บริเวณจีน​ใต้​แถบ ยู​นาน กวางตุ้ง​มี​การ​ใช้​กัน​มา​นาน​แล้ว ส่วน​การ​ใช้​หิน​อ่อน​ใน​

ยุโรป​เอง​ก็​เป็น​ที่​นิยม​มา​นาน​แล้ว​เช่น​กัน​และ​สามารถ​พบเห็น​ได้​โดย​ทั่วไป13

	 12 จดหมายเหต​ุรชักาล​ที ่3 จ.ศ.1206 (พ.ศ.2387) รา่ง​ตรา​เรือ่ง​ได​้รบั​ใบบอก​ราย​ชือ่​แมก่อง​ทำ​

ศลิา​เขา​ชะ​โชก. เลข​ที ่149 มดั​ที ่55. อา้ง​จาก ศกัดิ​์ชยั สาย​สงิห,์ “ศนูยก์ลาง​จกัรวาล​กบั​สถาปตัยกรรม​

วดั​ส​ุทศัน​เทพว​รา​ราม,” ใน งาน​วนัพระ​บาท​สมเดจ็​พระ​นัง่​เกลา้​เจา้​อยู​่หวั​ประจำ​ป ี2552 "พระ​นัง่​

เกลา้ฯ กบั​ความ​เปน็​ศนูยก์ลาง​จกัรวาล​ของวดั​ส​ุทศัน​์ฯ” (กรงุเทพมหานคร : ฝา่ย​ศลิป​วฒันธรรม 

มหาวิทยาลัย​ศิลปากร, 2552), 56.

	 13 สัมภาษณ์ ศิริ​พจน์ เหล่า​มานะ​เจริญ, อาจารย์​ประจำ​ภาค​วิชา​ประวัติศาสตร์​ศิลปะ คณะ​

โบราณคดี มหาวิทยาลัย​ศิลปากร, 16 กุมภาพันธ์ 2553.

ภาพท่ี 16 ประตู​ทาง​เข้า-ออก​ของ​วิหาร 

 วัด​อุ​โป​ส​ถา​ราม



	 180	 ดำรงวิชาการ

	 จาก​การ​สำรวจ​พบ​ว่า​วัด​ตาม​ต่าง​จังหวัด​มี​การ​เขียน​ลาย​หิน​อ่อน​ใน​ลักษณะ​นี้​

อยู่​ด้วย เช่น เสา​ภายใน​วิหาร​จตุร​มุข วัด​น้อย จังหวัด​สุพรรณบุรี มีอายุ​ราว​ปลาย​พุทธ​

ศตวรรษ​ที่ 2514  เสา​ประดับ​กรอบ​ปร​ตู ที่​วัด​สนามไชย อำเภอ​ท่าวุ้ง จังหวัด​ลพบุรี15 

เปน็ตน้ ซึง่​เปน็​ที​่นา่​สงัเกต​วา่​วดั​ตาม​ตา่ง​จงัหวดั​จะ​ไม​่พบ​การ​ประดบั​ดว้ย​หนิ​ออ่น​จรงิๆ 

มี​แต่​ที่​เป็น​งาน​จิตรกรรม​เขียน​ลาย​เลียน​แบบ​เท่านั้น ซึ่ง​เหตุผล​ดัง​กล่าว​นี้​อาจ​เกิด​จาก​

ราคา​ของ​หิน​ที่​สูง จึง​ทำให้​ไม่​สามารถ​ซื้อ​มา​ใช้​ประดับ​ตาม​วัด​ได้​นั่นเอง

	 จาก​ขอ้มลู​ที​่กลา่ว​มา​ขา้ง​ตน้ ได​้อธบิาย​ถงึ​ภาพ​สะทอ้น​สงัคม​ผา่น​งาน​จติรกรรม​

ฝา​ผนัง​ใน​จังหวัด​อุทัยธานี ช่วง​พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 24-25 แสดง​ให้​เห็น​ว่า​อิทธิพล​จาก​กลุ่ม​

คน​ที่​อยู่​อาศัย​ทั้ง​กลุ่ม​คน​พื้น​ถิ่น​และ​กลุ่ม​คน​ที่​อพยพ​เข้า​มา​ใหม่​มี​ส่วน​ต่อ​รูป​แบบ​งาน​

จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ทั้ง​สิ้น ถึง​แม้ว่า​รูป​แบบบาง​อย่าง​จะ​เป็น​งาน​ที่​เป็น​ลักษณะ​เฉพาะ      ​

ขอ​งก​ลุ่มชน​นั้น​ๆ  ก็ตาม

	 14 ชม​พูน​ุท ประ​ศาสน์​เศรษฐ, “เทคนิค​และ​วัสดุ​ของ​จิตรกรรม​ฝา​ผนัง​ไทย​แบบ​ดั้งเดิม,” เมือง​

โบราณ 24, 4 (ตุลาคม-ธันวาคม 2541) : 97.

	 15 สัมภาษณ์ สมบุญ พุ่ม​สกุล, พนัก​งาน​ใน​พิพิธภัณฑสถาน​แห่ง​ชาติ สมเด็จ​พระ​นารายณ์, 

2 กุมภาพันธ์ 2553.


