
* รายงานสรุปผลจากการศึกษาวิจัย ที่ได้รับทุนสนับสนุนจาก สำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการ
วิจัย (สกว.) สำ�นักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  และมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี  
ปี พ.ศ. 2554-2556 โดยมีนักวิจัยที่ปรึกษา ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม ทางด้าน
รายละเอียดฉบับสมบูรณ์ดูได้ที่สำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)
** รองศาสตราจารย์ประจำ�หมวดวิชาศึกษาทั่วไป มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 

06
รูปแบบสิมญวนในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
กับพัฒนาการทางงานช่าง*

Styles of Vietnamese Influenced Ordination Halls 
in Northeast Siam and the Development 
of the Artwork

ดร. ชวลิต อธิปัตยกุล** 
Dr. Chawalit Atipattayakul



148 148   

บ ท คั ด ย่ อ

งานวจัิยเรือ่งรูปแบบสิมญวนในเขตภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืกับพฒันาการ
ทางงานช่าง ซึ่งผลการวิจัยได้สรุปประเด็นดังนี้ การปรากฏตัวของสิมญวนเกิดขึ้น
ในช่วงเวลาที่สภาพเศรษฐกิจในอีสานอยู่ในช่วงยากจน แต่ทว่าหากเป็นหมู่บ้าน
ใหญ่ก็มักว่าจ้างโดยใช้การสบทบทุนของผู้คนภายในชุมชนนั้นๆ และร่วมกันเป็น
ลูกมือในการก่อสร้างหากไม่ได้บริจาคปัจจัย

เหตุผลอย่างหนึ่งของการสร้างสิมญวนเกิดจากการเมืองการปกครองจาก
ส่วนกลางของประเทศไทยไมม่ผีลต่อการกอ่สรา้งสมิในภาคอสีานจนถงึยคุจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ท่ีมีนโยบายให้ปฏิบัติตาม ภายใต้แนวคิดรัฐนิยมหนึ่งในนั้นคือ
ต้องการให้อุโบสถเป็นแบบมาตรฐานเดียวกัน จึงมีการปฏิบัติตามนโยบายบ้าง
ซึ่งเป็นเฉพาะในเขตอำ�เภอเมืองหรืออำ�เภอที่มีขนาดใหญ่เท่านั้น ส่วนในเขตต่าง
อำ�เภอห่างไกลไม่มีผลจึงเกิดการสร้างสิมญวน เมื่อช่างญวนเป็นผู้รับจ้างช่างย่อม
สอดใส่คติของตนเองปะปนเข้าไปในชิ้นงานทุกครั้ง ผนังรับโครงสร้างส่วนบนของ
หลังคา คือเทคนิคที่โดดเด่นของช่างญวน 

จากในแง่ประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่น รูปแบบของสิมญวนที่มีความชัดเจน
ขึ้น คือระหว่าง พ.ศ. 2443-2510 ถือได้ว่าเป็นรูปแบบงานศิลปะสถาปัตยกรรมที่
มีรูปแบบเฉพาะของตนเองที่เกิดขึ้นในภาคอีสาน

คำ�สำ�คัญ: สิมญวน, ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, พัฒนาการทางงานช่าง
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A b s t r a c t

Recent research has found that the appearance of the Vietnamese 
influence in the artwork of Northeastern Thailand occurred during  
a period which was witness to poor economic conditions. As such,  
a religious construction in a large community was supported by 
fundraising in order to hire the construction workers, who were often 
Vietnamese. Due to the political conditions at the time, the central 
administration of the government of Siam had no influence over the 
construction of ordination halls in the Northeast of Siam until Field 
Marshal Plaek Phibunsongkhram came into power. As such, important 
cities and main districts had to follow the political policy of the central 
government which was reflected in all sacred, religious and cultural 
places that they built. 

Due to the fact that the Vietnamese were employed as a skillful 
labour force, they inserted their own faith, beliefs, and moral precepts 
into the buildings they worked on. One of the most outstanding 
techniques employed by the Vietnamese workers was a pattern found 
on the top of the wall of the structure where it meets the roof in many 
Vietnamese influenced ordination halls. However, other decorations 
exist according to the trends of each period.

From 1900–1967, the patterns from Vietnamese influenced 
ordination halls were obvious and of an outstanding quality in the 
Northeast of Siam and it is said that this architectural style is now an 
integral part of Buddhist architecture in the Northeast of Siam. 

Keywords: Vietnamese ordination hall, Northeast, Development of the artwork
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บทนำ�
สมิหรือทีภ่าคกลางเรยีกอโุบสถ ถือเปน็งานสถาปตัยกรรมของอสีาน

และไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าพระธาตุของวัดอีกประเภทหน่ึง มักถูกสร้างข้ึนจาก
ความศรัทธาของประชาชนเพ่ือเป็นการถวายเป็นพุทธบูชาให้กับพระพุทธ
ศาสนา (สมใจ นิ่มเล็ก 2547: 12-13) เพื่อเป็นสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์เสมือน
หนึง่ทีป่ระทบัของพระพทุธเจา้ (สนัต ิเลก็สขุมุ 2546) เปน็อาคารทีพ่ระวนิยั
ในพุทธบัญญัติกำ�หนดขึ้นเพื่อใช้ประกอบพิธีสังฆกรรม พิธีต่างๆ ของพระ
สงฆ์ (สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส 2514: 12-18) 
นอกจากจะใช้เป็นที่ประกอบศาสนกิจแล้ว สิมยังเป็นส่ือแทนถึงประเพณี 
วัฒนธรรม และศิลปกรรมที่สะท้อนภาพสังคม เศรษฐกิจ และความเป็นอยู่
ผู้คนในยุคสมัยนั้น (สันติ เล็กสุขุม 2551: สัมภาษณ์) ซึ่งแต่ละชุมชนได้ให้
ความสำ�คัญต่อการสร้างสรรค์ลักษณะรูปแบบอันเกิดจากคติ แนวคิดและ 
เทคนิคทางงานช่างตลอดจนการแก้ปัญหาท่ีได้สืบทอดมาตามประเพณี  
(อนุวิทย์ เจริญศุภกุล 2530: 30)

ในภาคอีสาน มศีลิปะและวฒันธรรมเจรญิรุง่เรอืงตามสภาพของการ
เติบโตของเมือง ในช่วงมิติเวลาท่ียาวนานย่อมก่อให้เกิดรูปแบบสิม ตาม
วัดวาอารามในเขตดังกล่าว ซึ่งมีองค์ประกอบหรือลักษณะร่วมที่แตกต่าง
กันออกไป ทั้งนี้ย่อมขึ้นอยู่กับตามกำ�ลังปัจจัยรอบด้านของแต่ละชุมชนที่มี
จติศรทัธาในการกอ่สร้าง (สนัต ิเลก็สขุุม 2550ก) เฉพาะสิมญวนในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ที่ทำ�การศึกษาโดยภาพรวมแล้วสร้างตามแบบอย่าง

รูปแบบสิมญวนในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือกับพัฒนาการทางงานช่าง
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ด ร. ช ว ลิ ต   อ ธิ ปั ต ย กุ ล

จากชา่งญวนเปน็ผูอ้อกแบบท้ังหมด แตท่างด้านสัดสว่นรายละเอยีดรวมถงึ
งานประดับได้มีความแตกต่างกันพอสมควร (สันติ เล็กสุขุม 2546: 25) รูป
แบบดังกล่าวอาจมีที่มาจากแหล่งต้นแบบเดียวกันหรือไม่ ดังนั้นการศึกษา
ในครั้งนี้จึงเป็นไปเพื่อตรวจสอบรูปแบบสิมญวนในแง่ของลักษณะร่วมหรือ
รูปแบบเฉพาะ อีกทั้งการเปรียบเทียบกับการพัฒนาทางงานช่างของแต่ละ
กลุ่มตามจังหวัด ที่ปรากฏมีงานฝีมือของช่างญวนเฉพาะในการสร้างสิมใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือในห้วงเวลาดังกล่าว

ดงันัน้ในการศกึษารปูแบบสมิญวนในภาคอสีานกบัการพฒันาทางเชงิ
ช่าง จนได้ข้อสรุปเรียงตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 

ความเป็นมาของเงื่อนไขทางด้านเศรษฐกิจ 
ในช่วงการปรากฏตัวของสิมญวน 

สภาพเศรษฐกิจในภาคอีสานสามารถสะท้อนได้เป็นอย่างดีในช่วง
เวลานั้น ได้ปรากฏการก่อสร้างสิมในแบบฝีมือช่างญวน สังคมกสิกรรมของ
คนอีสานเป็นข้อจำ�กัดในเรื่องปัจจัย คือตัวแปรในการแปรเปล่ียนให้เป็น 
วตัถ ุซึง่ชาวบ้านในชมุชนยังตอ้งชว่ยเหลอืซ่ึงกันและกัน ดังทีส่ะทอ้นใหเ้หน็
ได้จากสิมแบบพ้ืนถ่ินตามแบบวัฒนธรรมลาวล้านช้าง คือมีส่วนประกอบ
ของโครงสร้างไม้เป็นหลักใหญ่ การก่ออิฐสอปูนเป็นวัสดุกรรมวิธีรองลงไป
ของการก่อสร้างดังกล่าว เพื่อเป็นการกระชับในการสรุปจึงได้แบ่งช่วงเวลา
ออกเป็น 10 ปี เป็นเกณฑ์ในการมองให้เห็นภาพ (สันติ เล็กสุขุม 2550ข)
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สรุปช่วงเวลาจากการปรากฏสิมที่สะท้อนได้ถึงปัจจัยทางด้าน
เศรษฐกิจในภาคอีสานได้ดังนี้

ช่วง พ.ศ. 2434-2450 ช่วงเริ่มต้นในการนำ�รูปแบบสิมญวนเข้ามา
ผสมกับรูปแบบพ้ืนถิ่น และเริ่มต้นแบบฝีมือช่างญวน พบในกลุ่มนี้จำ�นวน 
3 หลัง ปัจจัยในการก่อสร้างได้จากเจ้าเมืองในช่วงนั้นเป็นผู้อุปถัมภ์ และ
ทางวดัไดจ้า้งชา่งเข้ามาชว่ยในการตกแตง่เฉพาะบางส่วน สะทอ้นให้เหน็ถงึ
สภาพเศรษฐกจิทีย่งัคงดำ�เนนิตอ่จากอดตีทีเ่คยเปน็มา ผู้คนในชมุชนยงัไมม่ี
ส่วนเกี่ยวข้องมากนัก ซึ่งอย่างมากก็ช่วยกันออกแรงเป็นหลัก

ช่วง พ.ศ. 2451-2460 พบตัวอย่างในมิติเวลาดังกล่าว 8 หลัง เริ่มมี 
การปรับเปลี่ยนจากเจ้านายผู้ปกครอง เป็นยุคของชาวบ้านเริ่มมีส่วน
เก่ียวขอ้งกบัการว่าจา้งโดยการบรจิาคเรีย่รายปจัจยั ขณะทีก่ารออกแบบเปน็ 
ของชา่งญวน แรงงานชาวบา้นเปน็ลกูมอืยงัคงดำ�เนนิต่อไป ขนาดของสิมใน
ชว่งนีจึ้งไมใ่หญม่ากนกัเมือ่เทยีบกบัสมิแบบพืน้ถิน่อสีานหรือไมก่มี็ขนาดเทา่
กัน สะท้อนปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจยังคงอยู่ในระดับพอเพียงตามอัตภาพ
ไม่ได้เฟื่องฟู ตามสภาพของสังคมเกษตรกรรมที่เป็นวิถีชีวิตของคนอีสาน

ชว่ง พ.ศ. 2461-2470 การก่อสรา้งเพิม่จำ�นวนมากขึน้เปน็ 3 เทา่ ซึง่พบ
จากตวัอยา่งทัง้หมด 24 หลงั ในระยะเวลา 10 ป ีเมือ่เทยีบกบัเศรษฐกจิถอืวา่
มีการกระจายในปริมาณท่ีหนาแน่นทางด้านปัจจัยอยู่ในเกณฑ์ที่ดี สอดรับ
กบัการเคลือ่นยา้ยกลุ่มคนญวนเข้าสูเ่ขตภาคอสีานตอนกลาง ในแถบจงัหวดั 
ขอนแกน่ รอ้ยเอด็ ยโสธร อบุลราชธานี เปน็ตน้ (ขจดัภัย บรุษุพัฒน ์2541: 8)  
เมื่ออัตราการเพ่ิมจำ�นวนของคนในพื้นที่มีการเติบโตของหมู่บ้านใหม่ๆ ใน
ช่วงมิติเวลานี้ได้ขยายเติบโตออกไปเป็นจำ�นวนมากตามความต้องการของ
คนอพยพเพือ่หาทำ�เลทีต่ัง้หมูบ่า้นและทีท่ำ�กนิ สมิจงึถกูวา่จา้งจากชา่งญวน
เพ่ิมเปน็จำ�นวนมากข้ึนสะท้อนถึงความตอ้งการของผูค้นในชมุชน การทีเ่ปน็
ลูกมือยังคงไว้ซึ่งแบบดั้งเดิมทุกประการ สภาวะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึง
สภาพเศรษฐกจิคนในชมุชนอสีานท่ีมีบทบาทในการทำ�นบุำ�รงุศาสนาทีเ่ป็น
คตคิวามเชือ่มาชา้นานในครัง้อดตีของปูย่า่-ตายาย สงัคมกสกิรรมของอีสาน
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มีกำ�ไรเหลือเก็บเอาไว้ใช้ส่วนที่แบ่งไว้ทำ�บุญสร้างวัดสร้างสิมตามแต่กำ�ลัง
ศรัทธา จึงถือเป็นหน้าที่ความรับผิดชอบโดยปริยายของคนในชุมชนนั้นๆ 
ที่ต้องการสถานที่สำ�หรับสืบทอดพระพุทธศาสนาให้ดำ�รงคงอยู่ตลอดไป

ช่วง พ.ศ. 2471-2480 ชุมชนหมู่บ้านและเมืองถูกตั้งข้ึนแล้วอย่าง
มากมายในอีสาน จากการศึกษาได้พบสิมจำ�นวนทั้งสิ้น 43 หลังถือเป็นช่วง
เศรษฐกจิของผูค้นในชุมชนอยูใ่นฐานะดปีานกลางจนถงึรํา่รวย และอกีบาง
ชุมชนที่เป็นส่วนน้อยยังดำ�รงอยู่ตามอัตภาพในความพอเพียงจนถึงยากจน
ก็ยังคงมี การค้าขายติดต่อกับจังหวัดต่างๆ โดยเฉพาะนครราชสีมา หรือ
กรุงเทพฯ ทำ�ให้เศรษฐกิจในภาคอีสานเร่ิมมีส่วนขยายฐานส่งออกผลผลิต
ของผู้คนในชุมชนที่เหลือจากการเก็บเอาไว้ใช้นำ�ออกไปขายตามพื้นที่ต่าง
จงัหวดั ซึง่ในจดุน้ีไม่ขอกลา่วถึงการสร้างทางรถไฟในส่วนเชงิลึก เพราะเส้น
ทางรถไฟที่เริ่มการก่อสร้างในสมัยรัชกาลที่ 6 จากโคราชไปอุบลราชธานี 
และอุดรธานี พ.ศ. 2460 เส้นทางไปถึงอุบลเมื่อปี พ.ศ. 2473 และอุดรธานี 
พ.ศ. 2475 หนองคาย พ.ศ. 2499 ตามลำ�ดับ ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการเข้า
มาของคนญวนในอีสานรวมถึงการอพยพเข้าสู่พื้นที่ด้านใน เพราะจากช่วง
การกอ่สรา้งลว้นเกดิขึน้ภายหลงัจากเหตกุารณต่์างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัคนญวน
ในอีสาน (เติม วิภาคย์พจนกิจ 2546: 417-420) จะขอกล่าวในส่วนของ 
การเป็นสิ่งอำ�นวยความสะดวกท่ีมีผลต่อสภาพเศรษฐกิจโดยตรงของการ
ขนส่งเท่านั้นท่ีทำ�ให้ผลผลิตจากอีสานได้ออกสู่ตลาดภายในประเทศ เมื่อ
ความเป็นอยู่ดีขึ้นสภาพจิตใจก็ย่อมดีขึ้นเช่นเดียวกัน สิมจึงถูกสร้างขึ้นเป็น
จำ�นวนมากทีส่ดุในช่วงเวลานี ้ดว้ยเหตแุละปัจจยัดังทีก่ล่าวมาขา้งต้น ทำ�ให้
บริบทในการปรากฏตัวของสิมญวนมีจำ�นวนเพิ่มมากทั่วภาคอีสาน

ช่วง พ.ศ. 2481-2490 สภาพเศรษฐกิจยังคงดำ�เนินไปอย่างราบรื่น 
เห็นได้จากการได้พบจำ�นวนสิมแบบฝีมือช่างญวน 30 หลัง ทั้งนี้ชาวบ้าน
บางกลุ่มยังคงเป็นผู้ช่วยออกแรงตามเดิม อนึ่ง ช่วงระยะเวลาดังที่กล่าวถึง 
แบบอุโบสถมาตรฐานได้เข้ามาเป็นแบบกำ�หนดให้สร้างตามความประสงค์
ของผู้สร้างในประเทศไทย ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องหรือเกี่ยวข้องกับข้อจำ�กัดใน 
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การสร้างวัดแต่อย่างไรในภาคอีสาน เพราะจอมพล ป. พิบูลสงคราม มี 
นโยบายให้วัดทุกจังหวัดได้เลือกแบบมาตรฐานอุโบสถจากส่วนกลาง คือ 
แบบ ก. แบบ ข. และแบบ ค. ในปี พ.ศ. 2483 โดยมีพระพรหมพิจิตร 
เป็นผู้ออกแบบ (ชวลิต อธิปัตยกุล 2552: 78)

ช่วง พ.ศ. 2491-2500 การว่าจ้างช่างญวนยังได้รับความนิยมดังเดิม
จากจำ�นวนที่พบ 23 หลัง สภาพเศรษฐกิจยังคงอยู่ในสภาพเดิม และดียิ่ง
ขึ้นไปมากกว่าที่เป็นอยู่ เพราะวัดท่ีสร้างตามแบบมาตรฐานจากส่วนกลาง
มีจำ�นวนที่มากกว่าสิมแบบฝีมือช่างญวนในอีสาน วัดที่รับแบบมาตรฐาน
จากส่วนกลางถ้าเป็นวัดในตัวเมือง รูปแบบลวดลายการประดับจะเป็นการ
ปะปนระหว่างแบบจากภาคกลางและแบบช่างฝีมือจากช่างญวนเป็นหลัก 
(ชวลิต อธิปัตยกุล 2552: 99)

ช่วง พ.ศ. 2501-2510 คือความต่อเนื่องจากช่วง 10 ปี ก่อนหน้านั้น 
ความนยิมแบบสมิญวนลดลงพบเพยีง 3 หลงั ในทางความนยิมการกอ่สรา้ง
แบบฝีมือช่างญวนลดลงไม่ได้หมายความว่าเศรษฐกิจในภาคอีสานก็ลดลง
ดว้ย เพราะการสร้างอุโบสถในภาคอสีานยงัคงมีการก่อสรา้งตามการเติบโต
ที่เกิดขึ้นตามเมืองที่มีขนาดชุมชุนใหญ่ๆ ของหมู่บ้านในภาคอีสาน

ช่วง พ.ศ. 2511-2520 ช่วงจากน้ีไปการสร้างอุโบสถมีจำ�นวนมาก
ที่สุดในภาคอีสานทั้ง 19 จังหวัด แต่แบบฝีมือช่างญวนพบเพียง 1 หลัง สิ่ง
ที่ปรากฏคือเรื่องของความนิยม เริ่มถูกแทนที่อย่างสิ้นเชิงเมื่อมีการต้องขอ
อนุญาตจากกรมการศาสนา โดยมีแบบให้เลือก 3 แบบ คือ แบบ (๐๑๐๑) 
แบบ (๐๑๐๒) และแบบ (๐๑๐๓) สำ�หรบัวดัทีจ่ะสรา้งอโุบสถหรอืเสนาสนะ
ทั่วๆ ไปภายในวัด (ดิลก ตีระวนิช 2551)

ช่วง พ.ศ. 2521-2530 พบ 1 หลัง ที่หลงเหลือจากการอยู่ในพื้นที่ 
ที่มีการสร้างแบบฝีมือช่างญวนมาก่อน สภาพความเป็นอยู่เศรษฐกิจมี 
แต่จะนับวันดีขึ้นไปเรื่อยๆ ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นแล้วในปัจจุบัน พ.ศ. 2555 
ทีเ่มอืงในจงัหวดัตา่งๆ มคีวามเจรญิอยา่งกา้วกระโดด ส่วนกลุ่มอาชพีด้ังเดิม 
คือสังคมกสิกรรมยังคงยากจนเหมือนเมื่อครั้งเริ่มแรกที่เข้ามาในพื้นที่ภาค
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อีสาน และผู้คนกลุ่มน้ีเองได้เป็นกลุ่มอนุรักษ์ศาสนสถานที่ตนเองได้มีส่วน 
ร่วมในการสร้างไว้ก่อนหน้านั้น ให้คงอยู่จนถึงปัจจุบันถึงแม้จะถูกสภาวะ 
ทางการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจเป็นตัวบีบรัดก็ตามที แต่ชาวบ้านยังคง 
ไว้ในสิ่งก่อสร้างหลังเดิม หากแต่ได้สร้างหลังใหม่ขึ้นด้วยเงื่อนไขเศรษฐกิจ 
ทีช่าวบา้นในชมุชนไดรั้บโอกาสกนัเองหรอืจากกลุ่มคนต่างแดนทีไ่ด้หยบิยืน่ 
สิ่งก่อสร้างซ่ึงทางวัดเองก็ยากท่ีจะปฏิเสธตามความต้องการ เพื่อดำ�รงไว้ 
แด่พระพุทธศาสนาอันเป็นรากเหง้าของตนเอง ทั้งนี้วัดบางแห่งก็ได้ทุบ 
หลังเก่าทิ้งเพื่อสร้างหลังใหม่ครอบในพื้นที่เดิม หรือบางที่ก็ยังคงหลังเก่าไว้
ตามเดิมขยับไปสร้างหลังใหม่แทนซึ่งดีกว่าการทุบทิ้งอย่างชัดเจน

เงื่อนไขทางด้านการปกครองภาคอีสาน 
ในช่วงเวลาการก่อสร้างสิมญวน 

ยอ้นไปดกูารจดัระบบการปกครองในอสีานซึง่เริม่เปน็รูปเปน็รา่ง ภาย
หลงัจากเสยีดนิแดนฝัง่ซ้ายแมน้ํ่าโขง กรณพีพิาทกบัฝรัง่เศสเมือ่ พ.ศ. 2436 
ทางราชการไทยในสมัยน้ันได้มีการจัดสายบริหารงานจากเดิมที่เป็นการ
ปกครองแบบหัวเมือง ได้ปรับเปลี่ยนมาเป็นการปกครองแบบมณฑล ปี 
พ.ศ. 2437 แทน ซึ่งแบ่งออกได้จำ�นวน 6 มณฑล ตั้งแต่รัชกาลที่ 5 จนถึง
รัชกาลที่ 6 (เติม วิภาคย์พจนกิจ 2546: 454) ได้มีวิธีการรวมมณฑลให้
เป็นภาคแทน จวบจนถึง พ.ศ. 2495 ได้ทำ�การแบ่งภูมิภาค ออกเป็นภาค 
เป็นจังหวัดและเป็นอำ�เภอ ให้หลังอีก 4 ปี คือในปี พ.ศ. 2499 ได้ยกเลิก
การแบ่งแบบภาคให้คงเหลือเฉพาะจังหวัด และอำ�เภอ จนถึงในปัจจุบันนี้  
(ธีรชัย บุญธรรม 2542: 3)

ภาคอีสานได้เกิดขึ้น หรือถูกกล่าวถึงในภายหลังจากการเสียดินแดน
เมื่อ พ.ศ. 2436 การจัดการปกครองเริ่มให้ความสำ�คัญมากขึ้นกว่าเดิม ซึ่ง 
ยอ้นดไูดจ้ากอาคารสิง่กอ่สรา้งตามรมิน้ําโขงคือเครือ่งยนืยนัในการเอาใจใส่  
เช่น อาคารศาลากลาง ศาล โรงเรียน เป็นต้น ยกเว้นสิมท่ีทางหน่วยงาน
ของทางราชการไม่ได้เข้าไปยุ่งเกี่ยวข้องด้วยประการใด หากเป็นเพียงแค่ 
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ผู้สร้างหรือผู้ชักชวนให้มีการสร้างมากกว่าในส่วนบริบทอื่นๆ (ชวลิต  
อธิปัตยกุล 2556: 87-89)

ดังนั้นจากการตรวจสอบสิมแบบฝีมือช่างญวนทุกหลังทั้งหมดที่
ปรากฏบนแผ่นดินอีสาน ไม่มีสิมหลังไหนถูกผูกมัดให้ก่อสร้างจากเง่ือนไข
ทางการปกครองทั้งสิ้น ในระยะแรกก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
และในระยะของช่วงการเปลี่ยนแปลงการปกครองของประเทศไทยในปี 
พ.ศ. 2475 เป็นต้นไป สิมแบบฝีมือช่างญวนจะพบการประดับด้วยพาน
รัฐธรรมนูญบ้างแต่ไม่มากนัก อาจเป็นด้วยต้องการร่วมเฉลิมฉลองในช่วง
ของการได้รับสิทธิ์จากการเรียกร้องในระยะเวลานั้น ผลงานจึงได้สะท้อน
ถึงการมีส่วนร่วมดังกล่าวก็เป็นได้ แต่อำ�นาจในสายการปกครองไม่ปรากฏ
การบังคับให้สร้างตามรูปแบบจากส่วนกลางในระยะจากนี้ไป

เมือ่ลว่งเขา้สู ่พ.ศ. 2481 รฐับาลของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ได้มมีติ 
ให้คนในประเทศร่วมกันสร้างชาติ ภายใต้คำ�กล่าว ไทยกินไทยใช้ไทยเจริญ  
หรอืตามทีเ่ขา้ใจกนัดแีลว้ว่า คอืลทัธชิาตนิยิม พ.ศ. 2483 คือการออกบงัคับ 
ใช้ลัทธิชาตินิยมแม้กระทั่งอุโบสถก็ไม่พ้น แบบมาตรฐานได้ออกเผยแพร่ 
ไปทั่วประเทศ โดยให้ทุกวัดสร้างตามแบบท่ีทางรัฐบาลได้ออกแบบมาให้
เลือกเอาตามความเหมาะสมของทางวัด (ชวลิต อธิปัตยกุล 2552: 78)  
ระยะน้ีอาจกล่าวได้ว่า สายการปกครองมีส่วนบังคับใช้รูปแบบในการ
ก่อสร้างอุโบสถเป็นครั้งแรกเพื่อให้สอดรับกับนโยบาย

นับจากนั้นเป็นต้นมาวัดต่างๆ ทั่วภาคอีสานจึงได้สนองรับตามรูป
แบบของทางราชการได้กำ�หนดมา สร้างตามแบบบ้างไม่สร้างตามแบบบ้าง 
เพราะวัดส่วนใหญ่เฉพาะท่ีอยู่ในเมืองเท่าน้ันได้ตอบรับกับแบบมาตรฐาน 
แตร่อบนอกตามหมูบ้่านตา่งอำ�เภอออกไปสมิแบบฝมีอืชา่งญวนยงัคงได้รบั
ความนิยมอยู่แล้ว จนมาถึงปัจจุบันทางราชการฝ่ายปกครองไม่ได้มีความ
โยงใยในการบังคับใช้อีกเลย ทั้งนี้หากยกเว้นไม่นับรวมจากกรมการศาสนา
ที่รับช่วงแทนใน พ.ศ. 2510 เรื่อยมาจนถึง พ.ศ. 2532 กรมโยธาธิการและ 
ผังเมืองกระทรวงมหาดไทยได้รับเป็นผู้ดูแลจนถึง พ.ศ. 2548 โดยได้
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ออกแบบอโุบสถและอาคารเสนาสนะใหเ้ลอืกตามแบบเฉพาะของแตล่ะภาค 
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2532 (กระทรวงมหาดไทย 2554) และนับตั้งแต่ พ.ศ. 2548 
ต่อจากนี้ไปทางกรมศิลปากรได้รับกลับไปเป็นผู้รับผิดชอบในการออกแบบ
สิ่งก่อสร้างภายในวัดทั้งหมดจนถึงทุกวันนี้ (กรมการศาสนา 2555) ให้สร้าง
ตามรูปแบบเฉพาะพื้นถิ่นในแต่ละภาค เช่นตัวอย่างที่วัดโพนชัย บ้านโพน
แดง อ.ดงหลวง จ.มุกดาหาร เป็นต้น

คติความเชื่อวัฒนธรรม 
ที่แฝงอยู่ในสิมแบบฝีมือช่างญวน

เม่ือสิมถูกสร้างขึ้นตามวัฒนธรรมดั้งเดิมมาต้ังแต่อดีต ความสำ�คัญ
ของสิมจึงมีมากข้ึนเป็นเท่าตัวต่อจิตใจของผู้คนที่ตนเองเป็นส่วนหนึ่งของ
ชุมชนนั้นเสมอ ดังที่เราเห็นได้จากการก่อสร้างสิมในยุคแรกที่เป็นแบบพื้น
ถิ่นได้รับช่วงการสืบต่อกันมา จนกระทั้งถึงช่วงระยะเวลาที่คนญวนเริ่มเข้า
มาในพื้นที่ภาคอีสานจากจำ�นวนน้อยไปสู่จำ�นวนมากขึ้น ตามลำ�ดับ

ชา่งญวนไดร้บัจา้งทัง้การออกแบบและควบคุมหรือลงมอืกระทำ�ด้วย
ตนเองเสมอๆ ดงันัน้อาจทำ�ใหช้า่งญวนไดซ้มึซบัถงึพลงัแหง่ความศรทัธาของ
ผู้คนในชุมชนท่ีมีต่อศาสนสถานหลังดังกล่าว จึงเป็นเหตุผลให้การประดับ
จากคติของวัฒนธรรมเวียดนามที่รับผ่านจากจีนเข้ามาปรากฏในสิมอีสาน
จวบจนทุกวันนี้ (เดือนเพ็ญ ทองน่วม 2543: 7) (รูปที่ 1, 2)

ย้อนกลับไปถึงการประดับในแบบสิมพื้นฐาน พญานาคคือสัตว์ที่มี
ส่วนเกี่ยวข้องกับการประดับองค์ประกอบโดยรวมในสิมอีสานเป็นจำ�นวน
มากสุด นอกจากนั้นเป็นเรื่องของลวดลายที่แกะสลักตกแต่งไปตามส่วน
บรเิวณทีว่า่ง อาทิ รวงผึง้ กรอบหนา้จัว่ โหง ่เปน็ต้น แต่ในส่ิงประดับตกแต่ง
ในสิมแบบฝีมือช่างญวน คือคติของคนญวนได้ถ่ายทอดให้กับสิมในภาค
อีสานโดยเฉพาะ อย่างไรก็ดีระยะที่ช่างญวนเริ่มใช้คติความเชื่อดั้งเดิมของ
ตนเข้ามาผสมกับคติความเชื่อในพื้นถ่ินได้ถือกำ�เนิดเกิดขึ้นภายหลังจาก 
พ.ศ. 2470 เป็นต้นมา ที่มีการประดับตกแต่งลวดลายดังกล่าว การประดับ 
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มงักร (รูปที ่3, 4) ลายหงส ์รูปบุคคลยนืเฝา้ประตทูางเขา้ คา้งคาว ดอกโบต้ัน  
ลายลู่อี้ มังกรที่ราวบันได ล้วนคือสัญลักษณ์ที่มีความหมายในทางที่ดี 
ทัง้สิน้ (พรพรรณ จนัทโรนานนท ์2530: 14) สะทอ้นให้เห็นถงึชา่งญวนได้ให้
ความสำ�คัญกบัสมิสิง่กอ่สรา้งท่ีตนเองไดร้บัเปน็ผูอ้อกแบบและก่อสรา้งใหกั้บ
ชมุชน และชมุชนไดต้อบรบัถงึคตคิวามเชือ่ในวฒันธรรมต่างถิน่เชน่เดียวกัน 
ทั้งนี้พ้ืนฐานของคนญวนเองส่วนใหญ่ไม่ได้นับถือศาสนาพุทธ (ธรรมะไทย 
2557) จงึยอ่มไมรู่ซ้ึง้ถงึความหมายไดด้เีท่ากับคนในพ้ืนถิน่นัน้ๆ แตช่า่งญวน
กลับไดน้ำ�เอาสิง่ทีด่งีามในวฒันธรรมของตนเองรวมเขา้กบัวฒันธรรมในพืน้
ถิน่อสีานไดอ้ยา่งไม่เคอะเขนิแตป่ระการใด ไดร้บัความนยิมเรือ่ยมาจนหมด
ความนิยมลงในระยะหลังที่ทราบกันดีแล้วดังกล่าว

เทคนิคทางเชิงช่างในรูปแบบสิมญวน
เทคนิคในการก่อสร้างมีความเป็นเฉพาะตัวตามแบบฉบับของแต่ละ

วัฒนธรรมไป เช่นเดียวกับสิ่งก่อสร้างแบบฝีมือช่างญวนจัดอยู่ในกลุ่ม 
ดงักลา่วเชน่เดยีวกนักอ่นหน้าท่ีกลุม่ฝมีอืชา่งญวนจะเขา้มาออกแบบกอ่สรา้ง
สมิในภาคอสีาน ยอ้นกลับไปยงัสมิแบบในวฒันธรรมพืน้ถิน่มกีารกอ่สรา้งสมิ 
โดยใช้โครงสร้างไม้เป็นหลัก เร่ิมจากส่วนฐานเป็นฐานก่ออิฐฉาบด้วยปูน 
สะทายแบบบัวควํา่บวัหงาย หรือบวัลกูแกว้อกไก ่เปน็ตน้ ทางดา้นโครงสร้าง
สว่นกลางใชเ้สาเปน็ตวัรบันํา้หนักโดยกอ่เพิม่เติมจากส่วนฐานแลว้จงึกอ่อฐิ
ปดิทบัตน้เสาโดยรอบ ทีป่ลายตน้เสาบรเิวณด้านขา้งจะถูกประดับดว้ยค้ํายนั 
หรือคันทวยเสมอเป็นส่วนใหญ่ ส่วนช่องว่างระหว่างเสาของมุขหน้า ช่างได้
ใชเ้ทคนคิการแกะสลกัเปน็ฮงัผึง้หรอืรวงผึง้ ตน้เสาของมุขหนา้ทำ�หนา้ทีเ่พ่ือ
รองรับโครงสรา้งนํ้าหนักหลังคา และที่สำ�คัญมักจะพบไม้ทีโ่ผลย่ื่นออกจาก
ผนังสกัดด้านหน้าค้ํายันไปที่มุมจั่วด้านหลังของมุขหน้าเสมอในวัฒนธรรม
พื้นถิ่นอีสาน เพื่อใช้คํ้านํ้าหนักของส่วนโครงสร้างด้านหน้า เป็นต้น

เม่ือช่างญวนเข้ามาเทคนิคและวิธีการทางเชิงช่างในการก่อสร้างสิม 
จึงเกิดความแตกต่างกันดังนี้ เริ่มที่ผังพื้นแปลนไม่แตกต่างกันมาก เช่น
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ตัวอย่างแบบมีมุขหน้า 3 ช่วงเสาทางด้านข้าง ไม่รวมมุขหน้า และที่ต่าง
กันบ้างแต่ไม่มากคือแปลนของสิมทรงโรง ช่างญวนได้สร้างต่างจากแบบ 
ทรงโรงตามแบบพืน้ถ่ินทีจ่ะตอ้งมเีสารว่มรองรับโครงสร้างส่วนหลงัคาเสมอ 
แตช่า่งญวนไมไ่ดใ้ชเ้ทคนคิดงักลา่ว กลบัใชว้ธีิการกอ่ผนงัให้มคีวามหนากวา่
ปกตริองรบัโครงสร้างหลงัคาแทน สว่นฐานชา่งญวนทำ�ตามแบบอยา่งเดียว
กับสิมในวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นโดยเฉพาะการประดับด้วยบัวลูกแก้วอกไก่ ส่วน
แบบบวัควํา่บวัหงายแบบยดืสงูไมค่อ่ยไดร้บัความนยิมในแบบฝีมอืชา่งญวน 
ทัง้นีฐ้านของสมิบางหลงั เชน่ ท่ีวดัไชยศรี ชา่งไดส้รา้งความแตกตา่งจากหลงั
อืน่ๆ ตรงทีเ่อารูปแบบการตกแตง่จากเทคนคิในอดีตงานสถาปตัยกรรมของ
ชนชาติจามที่เป็นกลุ่มคนโบราณของประเทศเวียดนาม นำ�มาตกแต่งไว้ที่
ฐานของวัดดังกล่าว เป็นต้น

บันไดทางขึ้นเทคนิคของช่างญวนท่ีได้รับส่งผ่านทางงานช่างจาก
ฝรั่งเศสเมื่อครั้งเป็นเมืองในอาณานิคม มักทำ�บันไดด้านหน้าผายออกเสมอ 
(รูปที ่5) โดยมกีารตกแตง่ตน้เสาของราวบนัได ทีร่าวบนัไดนยิมเจาะชอ่งวงรี
ทางตั้ง และแบ่งเป็นช่องสี่เหลี่ยมซี่ๆ เสมอโดยส่วนมากในระยะแรกเท่านั้น 
ก่อนปี พ.ศ. 2470 การก่อประดับที่ราวบันไดจะใช้เทคนิคการทำ�เป็นคิ้วบัว 
ที่ราวบันไดเสมอ ส่วนหลังจากนั้นช่างญวนจะออกแบบโดยการปั้นเป็น
รูปมังกรหรือพญานาคแทน สอดรับกับช่วงระยะเวลาในการนำ�ลวดลาย 
เข้ามาสู่พื้นที่อีสานในช่วงที่ 2 ของการอพยพ ซึ่งก่อนหน้านั้นในวัฒนธรรม
พ้ืนถิ่นของสิมอีสานเกือบทุกหลังจะประดับด้วยพญานาคที่ราวบันไดเสมอ  
ทั้งนี้ไม่นับรวมหลังท่ีทุบท้ิงและสร้างใหม่ ช่างญวนจึงได้รับคติการประดับ
ดังกล่าวมาประยุกต์ใช้สืบเน่ืองในงานให้สอดรับกับวัฒนธรรมของผู้ว่าจ้าง 
ได้เป็นอย่างดี

อย่างไรก็ดีเป็นท่ีเข้าใจกันส่วนใหญ่ถึงการใช้ผนังรับน้ําหนัก ซึ่งเป็น
เทคนิคเฉพาะของชา่งญวนท่ีใชร้องรบัโครงสรา้งหลงัคา ตา่งจากแบบพืน้ถิน่
ใชเ้สาเปน็ตวัรองรับแลว้จงึกอ่ผนังเสริมภายหลัง ดังนัน้เราจงึพบวา่สิมญวน 
ไม่นิยมประดับคํ้ายันหรือคันทวย รองรับนํ้าหนักของโครงสร้างหลังคาแต่
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อย่างไรนั้นเป็นเพราะผนังคือส่วนรองรับถ่ายเทน้ําหนักลงสู่พื้น ในลีลา 
เชิงช่างรสนิยมของคนญวนการประดับตกแต่งส่วนบริเวณมุขด้านหน้า  
ช่างญวนใช้เทคนิคก่อผนังขึ้นไปจบด้วยมุมจั่ว ต่างจากสิมพื้นถิ่นที่แกะสลัก
ลวดลายเตม็พืน้ทีร่ะหวา่งชว่งเสา ชา่งญวนใชว้ธิกีารปัน้ประดับเปน็รูปต่างๆ  
ด้วยกรรมวิธีการปั้นแบบนูนตํ่าแทน และส่วนโครงสร้างที่ใช้ไม้คํ้าจาก 
จั่วผนังสกัดไปยังมุขหน้าพบได้เป็นบางหลังในแบบสิมฝีมือช่างญวน เช่นที่ 
วัดมัชฌิมาวาส อ.ดอนตาล จ.มุกดาหาร เป็นต้น ซึ่งเป็นเรื่องของความ
ต้องการ หรือไม่ก็เป็นแบบที่นิยมในการก่อสร้างในระยะเวลานั้น

สดุทา้ยคอื โครงสรา้งและสว่นการประดบัชา่งญวนไม่ได้ทำ�ใหม้คีวาม
แตกต่างแต่อย่างไร ทุกสิ่งเป็นไปตามแบบการประดับในวัฒนธรรมพื้นถิ่น 
อีสาน เช่น โหง่ (ช่อฟ้า) ตัวรวย คีบนาค (ใบระกา) คันดก (หางหงส์)  
วนัแล่น (ตวัลายเรียงกลางสนัหลงัคา) และชอ่ฟา้กลางสนัหลงัคา (สตัตภณัฑ)์  
ยังคงปรากฏดั้งเดิม เป็นต้น เทคนิคการก่อสร้างของช่างญวน ที่ใช้การ 
ก่อผนังเป็นตัวรองรับโครงสร้างหลังคา รวมถึงการประดับตกแต่งโดยรอบ
ของตวัอาคาร ประเดน็อยา่งหลังคอืสาเหตใุนการศกึษาของงานชิน้นี ้เพราะ
การตกแต่งซุ้มวงโค้งคือ เทคนิคทางงานช่างของช่างญวนที่ได้สร้างความ
แตกต่าง โดยมีช่วงระยะของมิติเวลาเป็นตัวกำ�หนด ซึ่งได้กล่าวไว้ในงานนี้
ทั้งหมดแล้ว (รูปที่ 6-7)

รูปแบบสิมญวน ช่วงเวลาที่ปรากฏในชุมชนพื้นถิ่น
กับการพัฒนาสืบเนื่องทางงานช่าง

จากการศึกษาสามารถแบ่งกลุ่มได้เป็น 8 กลุ่มใหญ่ๆ ซึ่งได้เรียง
จากกลุ่มที่มีอายุเก่าสุดไล่เรียงตามลำ�ดับสิมแบบฝีมือช่างญวนจึงมีสาย
พัฒนาการทางด้านรูปแบบงานช่างปรากฏ 2 เส้นทางหลักๆ คือจากฝั่ง
ประเทศเวียดนาม และจากฝั่ง สปป. ลาว ซึ่งในที่นี้สามารถระบุถึงเส้นทาง
จากจุดเร่ิมต้นจนถึงจุดสิ้นสุดเขตแดน ของการปรากฏตัวหลังสุดท้ายใน
แบบสิมญวน เริ่มจากฝั่งประเทศเวียดนามมาทางเมืองเว้ โดยอ้อมเขาผ่าน
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ทางเมืองวินห์ ก่อนเข้าสู่ลาว แล้วมุ่งเข้าสู่ จ.นครพนม อนึ่งสายพัฒนาการ
บ่งถึงเฉพาะเส้นทางหลักๆ ไม่ได้นำ�เกณฑ์อายุสมัยการสร้างเข้ามาเป็นส่วน
ประกอบ ในการนำ�เสนอในครั้งนี้

กลุม่แรกคอื กลุม่ในแถบ จ.หนองคาย เฉพาะในกลุ่มนีม้กีารพฒันาทาง
งานช่างตามแถบรมิแมน้ํ่าโขงเปน็หลกัจากตวัเมอืงหนองคาย สายพฒันาการ
ทางงานช่างสายตะวันตกสิ้นสุดที่ อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี สายทิศเหนือและ
ทิศตะวันออก ไล่เรียงตามแม่นํ้าโขงขึ้นไปจนส้ินสุดที่ จ.บึงกาฬ กลุ่มนี้ 
รับรูปแบบจากเมืองเวียงจันทน์เป็นหลักใหญ่ (รูปที่ 9)

กลุ่มท่ี 2 กลุ่มเฉพาะที่เมืองเชียงคาน เป็นแบบเฉพาะของที่เมืองนี้  
ซึ่งได้วนเวียนสืบเนื่องต่างยุคต่างสมัยกัน อีกทั้งได้ถ่ายทอดให้กับสิมยุค 
หลังๆ อีกด้วย (รูปที่ 10)

กลุ่มที่ 3 คือ กลุ่มสายพัฒนาการทาง จ.นครพนม ถึง อ.วังสะพุง  
จ.เลย เริม่จาก อ.ธาตพุนม มาทาง จ.สกลนคร ตามเส้นทางจนถงึ จ.อดุรธาน ี 
แล้วต่อไปที่หนองบัวลำ�ภู และสิ้นสุดที่ อ.วังสะพุง จ.เลย ตามที่กล่าวถึง 
ข้างต้น กลุ่มนี้เน้นเฉพาะกลุ่มทรงโรงเป็นส่วนใหญ่ (รูปที่ 11)

กลุ่มท่ี 4 กลุ่มภายในนครพนม ท่ีรับส่งรูปแบบตลอดจนพัฒนา
ทางงานช่างตามรูปแบบที่หลากหลายซึ่งล้วนได้เกิดขึ้นท่ีนี่เป็นหลัก เช่น 
อ.ท่าอุเทน อ.ธาตุพนม อ.เมือง อ.นาแก เป็นต้น (รูปที่ 12)

กลุ่มที่ 5 คือ กลุ่มสายพัฒนาการจาก จ.นครพนมถึง จ.ขอนแก่น  
เริ่มจากผ่านมาทาง อ.คำ�ชะอี อ.หนองสูง จ.มุกดาหาร เข้าสู่ อ.กุฉินารายณ์  
จ.กาฬสินธุ์ ไปที่ อ.เมือง เข้าสู่ จ.ขอนแก่น ก่อนไปจบสิ้นสุดหลังสุดท้ายที่ 
อ.บ้านไผ่ ดังกล่าว (รูปที่ 13)

กลุม่ที ่6 จากนครพนมถงึอบุลราชธาน ีกลุม่นีม้จีดุแยกที ่อ.กฉุนิารายณ ์ 
จ.กาฬสินธุ์ แล้ววกมาที่ยโสธร คือ อ.กุดชุม อ.ทรายมูล อ.ป่าติ้ว และเข้า
สู่ อ.หัวตะพาน จ.อำ�นาจเจริญ แล้วไปสิ้นสุดสายพัฒนาการที่ อ.วาริน 
ชำ�ราบ ทางทิศใต้ และสิ้นสุดทางทิศตะวันออกที่ อ.ตระการพืชผล ของ 
จ.อุบลราชธานี
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กลุ่มที่ 7 กลุ่มจาก อ.ดอนตาล จ.มุกดาหาร ผ่าน อ.เขมราฐ (รูปที่ 
16) เข้าสู่ อ.ตระการพืชผล ใน จ.อุบลราชธานี

กลุ่มที่ 8 แยกจาก จ.กาฬสินธุ์ สู่ อ.สุวรรณภูมิ จ.ร้อยเอ็ด ก่อนแยก
เป็น 2 เสน้ทาง เสน้ทางทศิตะวนัตกที ่อ.พยคัฆภมูพิสิยั จ.มหาสารคาม แล้ว
วกลงสู่ทางทิศใต้ที่ อ.สตึก จ.บุรีรัมย์ คือสายพัฒนาการกลุ่มนี้ ส่วนเส้นทาง
ทศิตะวันออกไปทาง จ.ยโสธร มุง่หน้าเข้าสู ่จ.อบุลราชธาน ีโดยการรวมกลุม่
กับสายพัฒนาการในกลุ่มที่ 6 

ดังนั้นจะเห็นได้ว่ารูปแบบสิมฝีมือช่างญวนไม่ได้มีสายพัฒนาการไป
จนถึงเขตอีสานใต้มากนัก ด้วยข้อจำ�กัดของเขตแดนในการปกครองดูแล
ใกล้กับหัวเมืองใหญ่ โดยเฉพาะนครราชสีมา จึงเป็นเมืองใหญ่ในเขตอีสาน 
หรอือาจเปน็ด้วยวฒันธรรมทางอสีานใตเ้ปน็แบบเขมร จงึอาจเปน็อกีสาเหตุ
ปจัจยัในข้อจำ�กดักเ็ปน็ไดส้ำ�หรับการกอ่สร้างสมิแบบฝีมอืชา่งญวน เปน็ต้น

สิมแบบฝีมือช่างญวนที่ปรากฏในพื้นที่ภาคอีสานล้วนมีความเป็น
ลกัษณะเฉพาะร่วมในแบบเดยีวกนั ตวัอยา่งเชน่ สมิทรงโรง มรูีปแบบเฉพาะ
รว่มเหมือนกนั แต่จะตา่งกันตรงรายละเอยีดในการประดบัลวดลาย ซํา้ยงัได้
เผยแพรไ่ปยงัพืน้ทีต่า่งจงัหวัดกย็งัคงรับสบืทอดรูปแบบเชน่เดิม นัน้คอืหนึง่
ตัวอย่าง ส่วนที่เป็นลักษณะเฉพาะหลังเดียวท่ีไม่เหมือนใครก็ปรากฏเป็น
จำ�นวนมากเชน่กนั แตจ่ะมใีนเรือ่งของการประดบัทีแ่ตกต่างกนัอยา่งส้ินเชงิ

ดังนั้นลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นในสิมแบบฝีมือช่างญวนมักจะเป็นใน
เรื่องของลวดลายการประดับมากกว่าท่ีจะเป็นตัวรูปแบบอาคาร ที่เด่นสุด
คือที่วัดบูรพาราม อ.เรณูนคร จ.นครพนม สร้างไม่เหมือนกับหลังใดๆ ใน
อีสาน เป็นต้น

ประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่น 
รูปแบบสิมญวนช่วงมิติเวลาที่มีความชัดเจนขึ้น

ภาพรวมทีคุ่น้เคยกนัหากนบัไลเ่รยีงลำ�ดบั งานทางด้านศิลปะในภาค
อีสานตัั้งแต่สมัยวัฒนธรรมทวารวดี ลพบุรี ล้านช้าง และรัตนโกสินทร์ ซึ่ง
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ทั้งหมดยังไม่มีความชัดเจนลงรายละเอียดมากเท่าที่ควร ล้วนเป็นบริบทที่
กล่าวถึงในเชิงมุมกว้าง ดังนั้นจากการศึกษารูปแบบสิมญวนในภาคอีสาน  
สามารถสรปุชว่งเวลาไดช้ดัเจนขึน้จากเมือ่ครัง้เกา่กอ่น ทีม่กักล่าวถงึวา่เปน็ 
กลุม่เวียดนามอพยพเขา้มาในชว่งเวยีดนามแตก หรอืชว่งสงครามกบัอเมรกิา 
เป็นต้น ซึ่งได้รับการพิสูจน์แล้วว่าคนเวียดนามเหล่านี้เข้ามาอยู่ในอีสาน
ก่อนหน้าเหตุการณ์ที่กล่าวถึง อย่างไรก็ดีการศึกษาผ่านพ้นไปได้ด้วยดี ได้
ผลลพัธต์ามท่ีคาดไวบ้า้งไม่ไดบ้า้ง แตก่ไ็ดท้ำ�ใหเ้รือ่งราวชว่งมติเิวลาหนึง่ของ
งานทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่น เฉพาะงานทางด้านสถาปัตยกรรม 
ประเภทสิมได้ชัดเจนมากที่สุดเท่าที่ได้มีการศึกษาค้นคว้ามา มีรายละเอียด
ดังนี้

ช่วงแรกระหว่างปี พ.ศ. 2430-2450 คือ ช่วงสมัยเริ่มวัฒนธรรม
พื้นถิ่นลาวล้านช้าง (รูปที่ 15) ปะปนกับแบบจากฝีมือช่างญวน จำ�นวน 4 
หลัง เป็นข้อพิสูจน์ถึงการเริ่มเข้ามามีส่วนในการก่อสร้างของฝีมือช่างญวน 
โดยยังคงมีข้อจำ�กัดเพียงประดับตกแต่งเฉพาะส่วนเท่านั้น คือ การประดับ 
ซุ้มวงโค้ง และจำ�กัดรูปแบบเฉพาะที่ อ.เชียงคาน จ.เลย

ช่วงที่ 2 พ.ศ. 2451-2460 คือ ช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อจากวัฒนธรรมพื้น
ถิ่นลาวล้านช้างปะปนกับแบบจากฝีมือช่างญวน รูปแบบผังพื้นแปลนยังคง
สืบทอดจากในแบบวัฒนธรรมพื้นถ่ิน บวกกับการก่อสร้างตามทักษะที่คุ้น
ชินของช่างญวน เกิดขึ้นตามตะเข็บริมแม่น้ําโขงเป็นส่วนใหญ่ เป็นกลุ่มที่
สามารถมองเห็นถึงความเป็นพื้นถิ่นกับช่างญวนได้อย่างชัดเจนจากจำ�นวน
ทั้งหมด 8 หลัง อยู่ตาม จ.หนองคาย นครพนม และมุกดาหาร เป็นหลัก 
อีกทั้ง จ.สกลนครก็มีบ้างเป็นต้น (รูปที่ 16)

ช่วงที่ 3 พ.ศ. 2461-2470 คือ ช่วงเริ่มได้ความนิยมในแบบฝีมือกลุ่ม
แรกของช่างญวน จากจำ�นวนท่ีเพ่ิมมากข้ึน 3 เท่า มากกว่าช่วงที่ 2 คือ
ทั้งหมด 24 หลังเป็นข้อพิสูจน์ถึงการเริ่มมีส่วนยอมรับในการก่อสร้างแบบ
ฝีมือช่างญวนมากข้ึน แต่ยังคงถูกจำ�กัดด้วยบริบทของลวดลายทั้งหมด ที่
ช่างยังไม่ได้แสดงออก ความเป็นแบบวัฒนธรรมพื้นถิ่นถูกลดจำ�นวนลงเมื่อ



164 164   

เทียบกับช่วงที่ 2 เหลือไว้เฉพาะเครื่องบนในส่วนประดับ อาทิ โหง่ คันดก 
ครีบนาค และช่อฟ้ากลางสันหลังคาบางแบบประปราย ที่โดดเด่นคืองาน
ก่อสร้างอาคารแบบทรงโรง ที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงในช่วงมิติเวลา
ดงักลา่ว สอดรบักับกลุม่ชา่งทีเ่ปน็กลุม่แรกเขา้มาอาศยักอ่นหนา้นัน้ ซ่ึงภาย
หลังจากกลุ่มมิสซังเข้ามา คนเวียดนามเหล่านี้คือส่วนหนึ่งทางงานช่างของ
การก่อสร้างโบสถ์ในพื้นที่ จ.นครพนม และสกลนคร ภายหลังจึงกลายเป็น
ช่างฝีมือเมื่อสิ่งก่อสร้างได้สร้างแล้วเสร็จ

ช่วงที่ 4 พ.ศ. 2471-2480 คือ ช่วงความรุ่งโรจน์ในความนิยมอย่าง
สงูสดุของสมิญวนบนแผน่ดนิอสีาน ชว่งน้ีพบดว้ยกนั 43 หลงั มากทีส่ดุจาก
กลุ่มตวัอยา่งการศกึษาเปน็ชว่งทีก่ลุม่คนเวยีดนามกลุม่ท่ี 2 ได้อพยพขา้มฝ่ัง
มาจากทางด้านเมืองวนิหม์าขึน้ที ่อ.ทา่อเุทน อ.ธาตพุนม และนครพนมตาม
ลำ�ดบั (ขจดัภยั บรุุษพฒัน ์2541: 8) รปูแบบฝมีอืทางเชิงชา่งอนัหลากหลาย 
ล้วนถือกำ�เนิดเกิดขึ้นเป็นจำ�นวนมากหรือแบบท่ีพิเศษถูกรังสรรค์กันอย่าง
ออกรสชาติทางสุนทรียภาพในด้านเชิงช่างไม่มีขีดจำ�กัด ช่างญวนรับหน้าที่
ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างเองทั้งหมด (รูปที่ 17)

ความนยิมสรา้งสมิญวนในอสีานเกดิขึน้เกอืบในทกุจงัหวดั ซ่ึงทีพิ่เศษ
คอืการประดบัลวดลายสญัลกัษณจ์ากคตคิวามเชือ่ของคนเวียดนามไดเ้ขา้มา
ผสานกบัความเชือ่ในพืน้ถิน่ไดอ้ยา่งลงตวั และยอมรบัในการประดับตกแต่ง 
จากผู้ออกแบบ ช่วงเวลานี้การสร้างสิมแบบพื้นถิ่นอีสานไม่ปรากฏมีการ
ก่อสร้างอีกเลย หากกล่าวเช่นนี้คงไม่เกินเลยความเป็นจริงมากนัก สิมแบบ
พื้นถิ่นอีสานได้หมดความนิยมลงเมื่อเทียบกับสิมแบบฝีมือช่างญวน

ช่วงที่ 5 พ.ศ. 2481-2490 คือ ช่วงยังคงได้รับความนิยมอย่าง 
ต่อเนื่องผสมกับแบบมาตรฐานจากส่วนกลางจากจำ�นวน 30 หลังที่พบ 
และยังไม่นับรวมถึงท่ีถูกทุบร้ือท้ิงหรือต่อเติมปรับเปล่ียนรูปแบบใหม่อีก  
ได้สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในรูปแบบเฉพาะรสนิยมทางงานช่างใน 
ภาคอีสานได้เป็นอย่างดี กล่าวคือจากแบบอุโบสถได้ประกาศใช้ เมื่อ พ.ศ. 
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2483 ให้วัดที่ต้องการสร้างอุโบสถ ให้มาขอแบบการก่อสร้างได้ตามกำ�ลัง
ศรัทธาของแต่ละวัด ซึ่งอุโบสถบางหลังได้สร้างตามแบบมาตรฐานทั้งหมด
กมี็บา้ง และสว่นใหญ่จะเปน็วดัท่ีอยูใ่นจงัหวดัทีส่ำ�คญัๆ และในเขตตัวเมอืง
เท่านั้นที่ได้พบรูปแบบดังท่ีกล่าวมาข้างต้นและโดยรอบๆ ตามต่างอำ�เภอ
รูปแบบสิมฝีมือช่างญวนบางแห่งยังคงสร้างตามปกติหรือบางแห่งปะปน
กับแบบมาตรฐานและแบบฝีมือช่างญวนบ้างก็มีปรากฏให้พบเช่นเดียวกััน 
(รูปที่ 18)

ช่วงที่ 6 พ.ศ. 2491-2500 คือ ช่วงแบบฝีมือช่างญวนกับแบบ
มาตรฐานสตูรสำ�เรจ็ทางงานชา่ง การปะปนจากแบบมาตรฐานและแบบฝมีอื
ช่างญวน หรือแบบมาตรฐานอย่างเดียวหรือรวมถึงแบบฝีมือช่างญวนอย่าง
เดยีว ยงัคงดำ�เนินการก่อสร้างเปน็เร่ืองปกตใินภาคอสีาน หลักฐานในชว่งนี้
จากทัง้หมดตัง้แตก่อ่นทีจ่ะเริม่มปีระกาศใชจ้ำ�นวนการกอ่สรา้งแบบฝมืีอชา่ง
ญวนไดเ้ขา้มาแทนท่ีแบบฝมีอืชา่งพืน้ถ่ินอยา่งสิน้เชงิกว็า่ได้ ทัง้นีก่้อนทีท่าง
ราชการไดม้ผีลบงัคบัใชก้บัรปูแบบทีห่ลากหลายในแต่ละภาคจงึจำ�เปน็ต้อง
ออกนโยบายชาตินิยมท่ีเข้าใจกันดีแล้ว จากบริบทนี้เองเริ่มทำ�ให้สิมแบบ
พ้ืนถิ่นหดหายหมดไปอย่างไม่มีวันกลับฟื้นคืนมาอีก ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า
พอมองเห็นภาพรวมบริบทของสิมในอีสานคือเร่ิมจากแบบพื้นถิ่น ต่อด้วย
แบบพื้นถิ่นผสมช่างญวน แบบฝีมือช่างญวน แบบฝีมือช่างญวนผสมแบบ
มาตรฐาน และแบบมาตรฐาน ก็คงไม่เกินเลยไปมากนัก

ช่วงที่ 7 พ.ศ. 2501-2510 คือ ช่วงที่ลดความนิยมของแบบสิมฝีมือ
ช่างญวน กระแสชาตินิยมเริ่มส่งผลกระทบต่อความนิยมในรูปแบบสิมฝีมือ
ช่างญวน จากที่พบเพียง 3 หลัง อาจด้วยเงื่อนไขที่ทางวัดถูกกำ�ชับในการ
ขออนุญาตสร้างหรืออาจด้วยเงื่อนไขอื่นๆ เช่น ทางเศรษฐกิจ สังคม หรือ
ทัศนคติ ก็อาจรวมเข้าเป็นส่วนประกอบในการลดความนิยมการก่อสร้าง
แบบฝีมือช่างญวนก็สุดจะคาดการณ์ได้ อย่างไรก็ดีประวัติศาสตร์ศิลปะใน
ช่วงเวลาดังกล่าวนี้ การก่อสร้างสิมหรืออุโบสถจากแบบมาตรฐานไม่ค่อยมี
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การกอ่สรา้งมากนกั ซึง่อาจเปน็ดว้ยหมูบ่า้นท่ีตัง้ขึน้มาก่อนหนา้นัน้ได้ทยอย
กันสร้างเกือบครบทุกหลัง ซ่ึงผิดกับกลุ่มต่อไปในอีสานได้รับความนิยมใน
การสร้างอุโบสถอย่างมากมายทั่วภาคอีสานดังกล่าว

ช่วงที่ 8 พ.ศ. 2511-2520 คือ ช่วงหมดความนิยมของแบบสิมญวน 
หลงัเดยีวทีห่ลงเหลอืเคา้ของรูปแบบฝมืีอชา่งญวน คอืการประดับซุม้วงโคง้ 
กรมการศาสนาออกข้อบงัคบัใหทุ้กวดัตอ้งขออนุญาตสรา้งอโุบสถตามแบบ
กรมการศาสนาเท่านั้น ซึ่งวัดในภาคอีสานได้ปฏิบัติตามเป็นอย่างดีเยี่ยม 
แตก่ย็งัมิวายแอบสอดแทรกรปูแบบเฉพาะของชา่งท่ีรบังานในแต่ละพืน้ถิน่ 
อาทิ ต้นเสา ลวดลาย ล้วนมีความแตกต่างจากแบบของกรมการศาสนาทั้ง
ส้ิน หมู่บ้านใหม่ในภาคอีสานหรือหมู่บ้านเก่า มีการสร้างอุโบสถข้ึนเกือบ
ทุกหมู่บ้าน หรือบางหมู่บ้านได้ปรับเปลี่ยนจากแบบอย่างเดิมมาเป็นการ
สร้างตามแบบกรมการศาสนาก็มีปรากฏให้เห็นบ้างเช่นเดียวกัน (รูปที่ 19)

ช่วงที่ 9 พ.ศ. 2521-2530 คือ ช่วงสิ้นสุดบทบาทของสิมแบบฝีมือ
ช่างญวนบนแผ่นดินอีสาน หลังสุดท้ายคือ การสร้างตามพื้นที่ในหมู่บ้านที่
มีบริเวณติดกัน กล่าวคือ เมื่อครั้งเก่าก่อนมีการสร้างสิมแบบฝีมือช่างญวน
มาก่อนหน้านั้น ภายหลังได้ขยายหมู่บ้านจึงได้สร้างตามแบบอย่างกัน แต่
ใช้ฝีมือช่างในพื้นถ่ินเป็นคนสร้าง เค้าที่หลงเหลือคือซุ้มวงโค้งของทางเข้า
ประตูด้านหน้า ไม่หลงเหลือกลิ่นอายของแบบช่างญวนที่เคยได้สัมผัสมา
เมื่อครั้งเก่าก่อนต่อไป (รูปที่ 20)

บทสรุป
สิมแบบฝีมือช่างญวนที่ได้รังสรรค์ขึ้น ล้วนมีความเกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่

เป็นมงคลทัง้สิน้ ตรงจดุนีง้านประดบัของชา่งญวนจงึสะทอ้นถึงความสำ�คัญ 
ตอ่ส่ิงกอ่สรา้งทีต่นเองไดร้บัผดิชอบในการรงัสรรค ์และได้หยบิคติความเชือ่
เมือ่ครัง้เกา่กอ่นในอดตีของสิง่ทีเ่ปน็มงคลในประเทศตัวเองได้มส่ีวนประดับ
ในสิมแบบฝีมือช่างญวนในอีสาน ถึงแม้จะเป็นกลุ่มแรกหรือกลุ่มหลัง ได้
นำ�คติความเชื่อดีๆ เข้ามาปะปนในสิม เช่น มังกร ค้างคาว ผีเสื้อ เสือ หงส์ 



   167 167

แจกนั ดอกไมพ้รรณพฤกษาตา่งๆ หลากหลายชนดิ เปน็ต้น อกีทัง้ลวดลายที่
เปน็มงคล ซึง่สิง่เหลา่น้ีไดเ้ปน็ตวับง่ใหเ้หน็ความสำ�คญัต่อศาสนสถานทีเ่ปน็
ศูนย์รวมของคนในชุมชน ไม่เว้นแต่ในอีสานหรือประเทศเวียดนามเองก็ดี

สิมแบบพื้นถ่ินในอีสานถูกสร้างข้ึนด้วยฝีมือคนในชุมชนที่ตนเองอยู่
อาศัย โดยการนำ�พาของพระสงฆ์ร่วมกับหัวหน้าผู้ดูแลภายในหมู่บ้าน หรือ
อาจเป็นการจ้างช่างฝีมือจากท่ีอื่นต่างหมู่บ้านมาเป็นช่าง จะด้วยเงื่อนไข
อย่างหนึ่งก็สุดแล้วแต่ ที่แน่นอนและชัดเจนมากกว่า คือ การสร้างสิมแบบ
ช่างญวนเป็นบททดสอบในการเก็บเกี่ยวประสบการณ์งานช่างของคนใน
พ้ืนถิน่อีสาน เปน็ท่ีเข้าใจกนัดแีลว้วา่การกอ่สรา้งออกแบบสิมแบบฝีมอืชา่ง
ญวน คือช่างญวนเป็นผู้ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างทั้งหมด หากเป็น
กรณียกเว้นบางส่วนในตำ�แหน่งของโครงสร้างด้านบนของหลังคาและส่วน
ประดับเปน็ตน้ การทีผู่ค้นในชมุชนไดม้สีว่นรว่มในการกอ่สรา้ง ไมว่า่จะเปน็
ลูกมือในการขนทราย ผสมปูน ปรับพื้นขึ้นโครงสร้าง เป็นต้น ล้วนต้องอยู่
ในความดูแลของช่างญวนเสมอ จากวิธีในการมีส่วนร่วมดังกล่าว ได้ทำ�ให้ 
ช่างฝีมือในพื้นถ่ินเพ่ิมมากข้ึนโดยปริยาย ซึ่งตัวอย่างที่ชัดเจนสุดคือ การ
ประกาศรับสมัครช่างฝีมือแรงงานในการสร้างสิมที่วัดสุปัฏนารามวรวิหาร 
ใน อ.เมือง จ.อบุลราชธานี สะท้อนใหเ้ห็นถึงชา่งฝมีอืในพืน้ถิน่นัน้หาได้ยาก 
จึงทำ�ให้อาจเป็นอีกเหตุผลหนึ่งในการใช้ช่างญวนเป็นผู้ออกแบบก่อสร้าง 
ด้วยทำ�ได้ครบวงจรมากกว่า

งานช่างต้องอาศัยความรอบรู้สังเกตจากประสบการณ์ตรงมากกว่า
การบอกเล่า เมื่อช่างพื้นถิ่นได้คุ้นเคยคุ้นชินกับเทคนิคการก่อสร้างอาคาร
จากแบบฝมืีอช่างญวน ชา่งลูกมือยอ่มได้รบัประสบการณต์รงซมึซบัอยา่งไมรู่้
ตัว และด้วยเหตุปัจจัยดังกล่าวจึงทำ�ให้ช่างในพื้นถิ่นได้มีบทบาทมากขึ้นใน 
ช่วงหลังการประกาศใช้รูปแบบอุโบสถมาตรฐานจากส่วนกลาง ในปี พ.ศ. 
2483 เป็นต้นมา กล่าวคือ ได้พบมีการสร้างสิมแบบตามอย่างช่างญวนบ้าง
ในแถบอีสาน แต่ช่วงใกล้ พ.ศ. 2500 เริ่มปรากฏมากขึ้นในแบบฉบับของ
สิมแบบมาตรฐานผสมกับแบบมีซุ้มวงโค้งของช่างญวน น้ันคือบทสะท้อน
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ช่างฝมีอืพืน้ถิน่ไดเ้ริม่บริบทของการเปน็ชา่งฝมืีอรับเหมารบัจา้งสรา้งอโุบสถ
ในภาคอีสาน เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน

ภายหลงัจากชา่งในพืน้ถิน่เริม่รบังานรบัจา้งสรา้งสมิตามวดัตา่งๆ โดย
ทัว่ไปในอีสานหลงั พ.ศ. 2500 เรือ่ยไปใชว่า่แบบฝมีอืชา่งญวนจะหมดความ
นยิมไม ่ยงัคงมกีารก่อสรา้งบา้ง แตไ่มถ่งึกบัมากเมือ่เทียบกบัสมยัยอ้นขึน้ไป
ก่อน พ.ศ. 2483 ครั้นเมื่อกรมการศาสนาได้เข้ามาเป็นผู้รับผิดชอบในการ 
ขออนุญาตก่อสร้างเสนาสนะต่างๆ ภายในวัดเมื่อ พ.ศ. 2510 บทบาทของ
สิมแบบช่างญวนยิ่งได้ลดจำ�นวนลงไปตามระยะเวลาเช่นเดียวกัน สิมญวน
หลังสุดท้ายในแผ่นดินอีสานท่ีพบ คือการสร้างในปี พ.ศ. 2514 เป็นหลัง
ที่มีรูปแบบเฉพาะร่วมของช่างญวน คือซุ้มวงโค้งยังคงเป็นส่วนหนึ่งในการ
ก่อสร้าง ดังนั้นสาเหตุหลักอาจเป็นไปได้ในเรื่องของเหตุการณ์ของความ
มั่นคงภายในประเทศ เกี่ยวกับสถานการณ์ของลัทธิคอมมิวนิสต์ เริ่มแผ่ 
เข้ามายังภาคอีสานก่อนและหลังจากน้ี จึงอาจทำ�ให้บทบาทของคนญวน 
ถูกมองอย่างไม่น่าไว้วางใจจากคนในพื้นที่ก็เป็นได้ และหากจะกล่าวว่าช่วง
เวลาหนึง่ในภาคอีสานตัง้แต ่พ.ศ. 2453 ถงึ พ.ศ. 2483 รปูแบบงานกอ่สรา้ง
ของฝีมือช่างญวนได้รับความนิยม จึงถือเป็นอีกงานช่างรูปแบบเฉพาะ 
ในอีสานต่อจากสิมอีสานแบบพื้นถ่ินที่ล้วนสร้างหลังจากในรัชสมัยของ
รัชกาลที่ 3 เป็นต้นมา ได้ปรากฏขึ้นซึ่งนับจากวันนี้ยังคงหลงเหลือให้พอ 
ได้ศึกษาถึงพัฒนาการทางงานช่างพุทธศิลป์ได้เป็นอย่างดี
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รูปท่ี 2 การประดับลวดลายมงคลตามแบบอย่างจีน ที่ช่างเวียดนามได้สืบทอดงานช่างผ่านสิมใน
ภาคอีสานตัวอย่างที่วัดดอนยานาง จ.กาฬสินธุ์

รูปที่ 1 ตัวอย่างการรับรูปแบบวัฒนธรรมจากจีนของเวียดนาม ที่พระราชวังเว้ เมืองเว้ ประเทศ
เวียดนาม
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รูปที่ 4 “รอง” การประดับลวดลายมงคลตามแบบอย่างจีน ที่ช่างเวียดนามได้สืบทอดงานช่างผ่าน
สิมในภาคอีสานตัวอย่างที่วัดอันตรมัคคาราม บ้านเซเป็ด อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี

รปูที ่3 “รอง” มงักรประดบัทีก่รอบจ่ัวอาคาร ตวัอยา่งการรบัรปูแบบวัฒนธรรมจากจนีของเวียดนาม 
ที่พระราชวังเว้ เมืองเว้ ประเทศเวียดนาม
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รูปที่ 5 การทำ�บันไดทางด้านหน้าผายออก และเจาะช่องวงรีทางตั้ง ปั้นปูนประดับรูปสัตว์ คือรสนิยมของช่าง
ญวน ตัวอย่างที่วัดอันตรมัคคาราม อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี
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รูปที่ 6 งานฝีมือช่างญวนที่โดดเด่นคือการประดับด้วยซุ้มวงโค้ง ไม่ว่าทางด้านหน้าและด้านข้าง เป็นรูปแบบที่
สะท้อนถึงงานช่างได้เป็นอย่างดี ตัวอย่างที่วัดราชประดิษฐ์ อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี
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รปูที ่7 วสัดศิุลาแลงคอืเงือ่นไขพเิศษในการกอ่สรา้งอาคารตามแบบฉบบัของฝมีอืช่างญวน ทีจ่ะตอ้ง
ใช้ศิลาแลงเท่านั้นกับการขึ้นโครงสร้าง ตัวอย่างที่วัดสะพานคำ� อ.เมือง จ.สกลนคร

รูปที่ 8 การก่อผนังหนาเพื่อรับนํ้าหนักโครงสร้างจากส่วนบนของโครงหลังคา แบบฉบับเฉพาะช่าง
ญวนในการรังสรรค์ผลงาน ตัวอย่างที่วัดโคกนาดี อ.โคกศรีสุพรรณ จ.สกลนคร
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รูปที่ 9 ตัวอย่างรูปแบบเฉพาะกลุ่ม จ.หนองคาย ที่นิยมทำ�ซุ้มวงโค้งต่อเน่ืองกันทางด้านข้าง  
ไม่มีพนักระเบียง ที่วัดยอดแก้ว อ.เมือง จ.หนองคาย

รูปที่ 10 รูปแบบเฉพาะกลุ่มเชียงคาน ที่ประดับซุ้มวงโค้งต่อเนื่องกันเฉพาะทางด้านข้างสิมแบบ
ฐานสูงมีพนักระเบียง ตัวอย่างที่วัดท่าคก อ.เชียงคาน จ.เลย
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รูปที่ 11 กลุ่มที่ 3 สายพัฒนาการทรงโรง จากต้นกำ�เนิดที่นครพนม ตัวอย่างที่วัดศรีบุญเรือง  
อ.สว่างแดนดิน จ.สกลนคร

รูปที่ 12 รูปแบบที่ 4 เกิดขึ้นเฉพาะในเขต จ.นครพนมเท่านั้น คือแบบมีเส้นคิ้ววงโค้งเหนือกรอบ
ประตูและหน้าต่าง ตัวอย่างที่วัดโพธิ์คำ� ต.นํ้ากํ่า จ.นครพนม
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รูปที่ 13 วัดสนวนวารีฯ อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น คือหลังสุดท้ายของกลุ่มที่ 5 ที่มีต้นแบบมาจาก
จ.นครพนม

รูปที่ 14 ต้นแบบวัดมัฌชิมาวาส อ.ดอนตาล จ.มุกดาหาร ก่อนการส่งผ่านไปยัง จ.อุบลราชธานี
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รูปที่ 15 ตัวอย่างสิมในวัฒนธรรมลาว-ลาวล้านช้าง ในอีสาน ก่อนที่จะมีการปะปนกับรูปแบบฝีมือ
ช่างญวน ที่วัดด่านม่วงคำ� จ.สกลนคร

รปูท่ี 16 สมิแบบฝีมอืชา่งญวนทีเ่กา่สุดในทางหลักฐานคอืทีว่ดัยอดลำ�ธาร อ.โพนนาแก้ว จ.สกลนคร 
ใช้ศิลาแลงเป็นวัสดุหลักในการก่อสร้าง
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รูปที่ 17 วัดกลางพระแก้ว อ.ท่าอุเทน จ.นครพนม ยุครุ่งเรืองของงานช่างฝีมือญวน ที่มีอิสระในการสรรค์สร้าง
ตามรสนิยมในเชิงช่าง
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รูปที่ 18 วัดปัจฉิมทิศ อ.เชียงยืน จ.มหาสารคาม คือหนึ่งในตัวอย่างของการก่อสร้างที่ปะปนรูปแบบของฝีมือ
ช่างญวนกับแบบมาตรฐานของทางราชการไทย พ.ศ. 2483



180 180   

รูปที่ 20 วัดแพงศรี จ.ร้อยเอ็ด สิมแบบรสนิยมฝีมือช่างญวนในอีสานหลังสุดท้ายของภาคอีสาน
ก่อนที่จะหายไปอย่างสิ้นเชิง

รูปที่ 19 วัดโพธิ์ศรี อ.ท่าบ่อ จ.หนองคาย คืองานรูปแบบซุ้มวงโค้งกับแบบจากกรมการศาสนาที่ได้
ปรากฏขึ้นหลังจากการประกาศใช้
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