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บ ท คั ด ย่ อ

บทความเรือ่งพระพุทธรูปทรงเคร่ืองสกลุชา่งนครศรธีรรมราชนีมุ้ง่นำาเสนอ
หลักฐานด้านงานศิลปกรรม คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราช 
ด้วยวิธีจำาแนกรูปแบบศิลปะและการศึกษาเปรียบเทียบอิทธิพลด้านรูปแบบ
ศิลปะ ข้อสันนิษฐานในการกำาหนดอายุสมัยของพระพุทธรูป ที่จะช่วยสะท้อน
ประวัติศาสตร์ของเมืองนครศรีธรรมราชให้ชัดเจนขึ้น 

พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราชถือได้ว่าเป็นพระพุทธ
รูปที่แสดงรูปแบบของสกุลช่างนครศรีธรรมราชอย่างแท้จริง และมีความหลาก
หลายด้านรูปแบบศิลปะ อาทิ ลักษณะพระพักตร์ เคร่ืองทรงของพระพุทธรูป 
ลวดลายที่ใช้ประดับ และการแสดงปางโดยส่วนใหญ่จะแสดงปางอุ้มบาตรซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับประเพณีท้องถิ่นคือประเพณีชักพระ (ลากพระ) ซึ่งเป็นประเพณี
ที่สำาคัญของภาคใต้

คำาสำาคัญ:  พระพุทธรูปทรงเครื่อง, พระพุทธรูปสกุลช่างนครศรีธรรมราช, นครศรีธรรมราช
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A b s t r a c t

This article on The Nakhon Si Thammarat Crowned Buddha Image 
School aims to present the evidence of sculpture, especially the works 
of The Nakhon Si Thammarat Crowned Buddha Image School by using 
various methods for the classification of the Buddha image. The research 
used typology, the analysis of comparative art, chronology dating and 
the dating of the images of the Buddha. The outcome obtained from 
the study provides clear and convincing evidence of the history of 
Nakhon Si Thammarat.

The research on The Nakhon Si Thammarat Crowned Buddha 
Image School highlights the traditional style of Nakhon Si Thammarat art 
and catalogues the variety of the artwork, showcasing facial expressions, 
clothing and decorative designs mostly found as images of the Buddha 
holding an alms bowl which is called Pang Um Batr in Thai. This is part of 
the local tradition known as Chak-Pra or Lak-Pra, a meaningful tradition 
in southern of Thailand.

Keywords: The Crowned Buddha Image, The Nakhon Si Thammarat Buddha Image 
School, Nakhon Si Thammarat 
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บทนำา 
พระพุทธรูปศิลปะสกุลช่างนครศรีธรรมราชเป็นศิลปะสกุลช่างหน่ึง

ที่มีลักษณะเฉพาะตัวและได้ผสมผสานระหว่างความนิยมของงานช่าง
หลวงกับงานช่างท้องถิ่น ทั้งนี้ลักษณะดังกล่าวนั้น อาจมีผลจากการที่เมือง
นครศรีธรรมราชติดต่อกับราชธานีมาโดยตลอดในฐานะของเมืองหน้าด่าน
และเมอืงทา่ทีส่ำาคญัในบริเวณคาบสมุทรมลาย ู(สเุนตร ชติุนธรานนท ์2526: 
345) เม่ือกลา่วถงึพระพทุธรปูสกลุชา่งนครศรธีรรมราชนัน้ โดยความเขา้ใจ
แล้วมักจะหมายถึงพระพุทธสิหิงค์ ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร ปาง
มารวิชัย ที่ประดิษฐานอยู่ ณ หอพระพุทธสิหิงค์เมืองนครศรีธรรมราชซ่ึง
พุทธลักษณะดังกล่าวน้ีสอดคล้องกับพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรปางมาร
วิชัยที่พบภายในพระอุระของพระมงคลบพิตรในศิลปะอยุธยา (สันติ เล็ก
สุขุม 2544: 144) 

คำาจำากัดความดังกล่าวนั้นไม่สามารถครอบคลุมถึงลักษณะพระพุทธ
รูปสกุลช่างนครศรีธรรมราชได้ทั้งหมด เพราะทั้งนี้ยังมีกลุ่มพระพุทธรูปอีก
จำานวนมากทีแ่สดงถงึพทุธลกัษณะเฉพาะตวัของงานชา่งนครศรธีรรมราช ดงั
เชน่กลุม่พระพทุธรปูทรงเคร่ืองซ่ึงถือเปน็รูปแบบหน่ึงทีพ่บจำานวนมากทัง้ที่
เกบ็รกัษาอยูใ่นพพิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ินครศรีธรรมราช และทีอ่ยูใ่นความ

พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราช
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ดิ ต ถ รั ต น์    ทิ พ ย์ รั ต น์

ครอบครองของวดัและพพิธิภณัฑภ์ายในวัดตา่งๆ ในจงัหวดันครศรธีรรมราช 
ดังปรากฏหลักฐานคือ พระพุทธรูปทรงเคร่ืองล้อมฐานพระบรมธาตุ
นครศรีธรรมราช ประดิษฐานอยู่ภายในซุ้มเรือนแก้ว ซึ่งสันนิษฐานว่าน่าจะ
สร้างในสมัยเดียวกันคือราวพุทธศตวรรษที่ 22 (ประภัสสร์ ชูวิเชียร 2547: 
77) ทัง้นีย้งัพบพระพทุธรปูทรงเครือ่งสำารดิ มจีารกึส่วนฐานระบปุกีารสรา้ง 
พ.ศ. 2240 ซ่ึงตรงกับรัชสมัยของสมเด็จพระเพทราชา (พิริยะ ไกรฤกษ์ 
2551: 433) และกลุ่มพระพุทธรูปอีกจำานวนหนึ่งที่ยังไม่สามารถระบุถึงรูป
แบบศิลปะและความสัมพันธ์ของรูปแบบศิลปะได้ชัดเจน ความสัมพันธ์ดัง
กลา่วจงึมคีวามสำาคัญเปน็อยา่งมาก เพราะจะเป็นหลักฐานทีส่ำาคัญประการ
หนึ่งที่ทำาให้สามารถเชื่อมโยงข้อมูลทางประวัติศาสตร์ได้อย่างสมบูรณ์
และชัดเจนยิ่งขึ้น โดยศึกษาหลักฐานด้านงานศิลปกรรม ซึ่งจัดแสดงอยู่ใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช และพระพุทธรูปที่เก็บรักษา
อยู่ในความดูแลของวัด โดยนำามาศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบของศิลปะท่ี
น่าจะมีความเกี่ยวข้อง ได้แก่ ศิลปะอยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร์ รวมถึง
การค้นคว้าข้อมูลจากพงศาวดาร จารึก ประกอบกับข้อมูลภาคสนามเพ่ือ
ให้ได้ผลการศึกษา โดยเสนอเป็นการเขียนรายงานบรรยายร่วมกับการนำา
เสนอภาพประกอบ 
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การกำาหนดอายุสมัยพระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่าง
นครศรีธรรมราช 

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองสกุลช่างนครศรีธรรมราชสามารถแบ่งช่วงใน
การกำาหนดอายุใน 2 ช่วงสมัยด้วยกันดังนี้ 

กลุม่ที ่1  พระพุทธรปูทรงเครือ่งสกลุชา่งนครศรธีรรมราชทีก่ำาหนด
อายุในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 22-23 ซึ่งเป็นกลุ่มพระพุทธรูปที่ได้รับ
อิทธิพลจากศิลปะอยุธยา อันปรากฏตัวอย่างหลักฐาน ได้แก่ พระพุทธรูป
ปนูปัน้ในซุม้เรือนแกว้รอบฐาน (ภายในวหิารทับเกษตร) พระบรมธาตุเจดีย ์
นครศรีธรรมราชจำานวน 18 องค์ (รูปที่ 1) พระพุทธรูปทรงเครื่องปางสมาธิ 
(รูปที่ 2) และพระพุทธรูปทรงเครื่องที่จารึกส่วนฐาน วัดหน้าพระลาน (รูป
ที่ 3) 

หลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบศิลปะ
ดังกล่าวได้แก่พระพุทธรูปปูนปั้นทรงเครื่องน้อยล้อมฐานพระบรมธาตุ
นครศรีธรรมราชที่มีเครื่องประดับองค์พระพุทธรูปที่มีรูปแบบหลากหลาย 
กล่าวคือ มงกุฎและกระบังหน้าของพระพุทธรูปกลุ่มนี้นั้นพบทั้ง มงกุฎที่
เป็นปล้องซ้อนช้ันยืดสูงอย่างมาก มงกุฎทรงกรวยขนาดใหญ่ครอบ มงกุฎ
ที่มีลักษณะคล้ายยอดดอกบัวตูม และพระพุทธรูปที่สวมเฉพาะกระบังหน้า
รศัมเีปน็เปลวยดืสงู ความแตกตา่งของมงกฎุน้ีน่าจะเกดิมาจากการดดัแปลง
รปูแบบเพ่ือใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะพระพกัตรแ์ละเครือ่งทรงของพระพทุธ
รูปแต่ละองค์ รวมถึงการประดับทับทรวงและสังวาลที่มีความแตกต่างออก
ไปคือ ทับทรวงจะประดับอยู่บริเวณพระอุระโดยปล่อยสายสังวาลที่เป็นวง
โค้งห้อยลงมาจนเกือบถึงพระนาภี ลักษณะดังกล่าวแสดงถึงความคลี่คลาย
ของรูปแบบศิลปะ (การประดับทับทรวงและสังวาลของพระพุทธรูปทรง
เครือ่งนอ้ยศลิปะอยธุยาจะประดับทับทรวงอยูก่ึง่กลางระหวา่งพระอรุะกบั
พระนาภีโดยจะไม่มีสายวงโค้งห้อยลงมา (รูปที่ 4)) หรืออาจมองในมุมหนึ่ง
ที่ว่าเป็นความนิยมของเฉพาะสกุลช่างท่ีได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปทรง
เครื่องน้อยในศิลปะอยุธยา      
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นอกจากพระพุทธรูปปูนปั้นล้อมฐานพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช
แลว้ ยงัพบหลกัฐานกลุม่พระพทุธรปูทรงเครือ่งปางสมาธ ิ(รปูท่ี 2) ทีม่คีวาม
คลีค่ลายดา้นรปูแบบศลิปะจากพระพทุธรปูทรงเครือ่งนอ้ยศลิปะอยธุยาดว้ย
เชน่กนั โดยมกีรองศอทีม่ลีกัษณะพเิศษคอื เปน็กรองศอทีม่ลีกัษณะเปน็แผน่
ขนาดใหญ่ยาวจรดพระนาภี จนทำาให้ดูเสมือนว่ากรองศอกับทับทรวงเป็น
ชิ้นเดียวกัน รวมถึงมงกุฎที่มีลักษณะที่ยืดสูงขึ้นเป็นปล้องขนาดใหญ่ แตก
ตา่งกบัพระพทุธรูปทรงเคร่ืองน้อยในศิลปะอยธุยาทีม่กีรองศอเปน็แผ่นครึง่
วงกลมและรูปสามเหลี่ยมกลับหัว ขอบหยักโค้งคล้ายกลีบบัวมีการประดับ
ลายก้านขดหรือพรรณพฤกษา อีกท้ังกรองศอและทับทรวงมีการประดับ
แยกส่วนกันอย่างชัดเจน   

เปน็ท่ีน่าสงัเกตวา่พระพุทธรูปในระยะนีล้้วนแล้วแต่เปน็พระพทุธรปู
ทีไ่ดร้บัอทิธพิลดา้นรปูแบบศิลปะจากกลุม่พระพทุธรปูทีสั่นนษิฐานวา่นา่จะ
มาจากการอัญเชญิศลิปะวตัถุจากกรุงศรีอยธุยามายงัเมอืงนครศรธีรรมราช 
(ดติถรตัน ์ทิพยรั์ตน์ 2555: 31-100) ซ่ึงพระพทุธรปูในกลุม่ดงักลา่วลว้นแลว้
แตเ่ปน็ตวัอยา่งงานชา่งในสมยัอยธุยาตอนกลาง ความเชือ่มโยงด้านรูปแบบ
ศิลปะดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นว่างานช่างในสกุลช่างนครศรีธรรมราชเริ่มมี
พฒันาการดา้นรปูแบบทีเ่ปน็ลกัษณะเฉพาะงานชา่งของตนเองในชว่งปลาย
พุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นไป หลักฐานสำาคัญที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะของ
พระพุทธรูปสกุลช่างนครศรีธรรมราชในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 นั้นได้แก่ 
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองต้นอย่างพระจักรพรรดิที่มีจารึกส่วนฐานระบุปีการ
สร้างในปี 2240 (รูปที่3) แสดงให้เห็นถึงรูปแบบของพระพุทธรูปสกุลช่าง
นครศรีธรรมราชในระยะนี้ได้เป็นอย่างดี จากการศึกษารูปแบบศิลปะพบ
ว่าพระพุทธรูปทรงเคร่ืองต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิองค์นี้มีลักษณะพระ
พักตร์ที่แตกต่างกับพระพุทธรูปในศิลปะอยุธยาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21-
22 บางประการคือ พระพักตร์มีลักษณะที่แบนและกว้างกว่า ถึงแม้ว่าจะ
ทรงกุณฑลตุ้มแหลมเช่นเดียวกับพระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะอยุธยา
แต่มีการทำาพระกรรณที่เรียวแหลมอย่างมาก นอกจากนี้ลวดลายที่ปรากฏ



64 64   

อยู่ในเคร่ืองทรงของพระพุทธรูปองค์นี้ล้วนแล้วแต่เป็นลวดลายที่ใช้ในงาน
ประดับในศิลปะอยุธยาในสมัยอยุธยาตอนปลายแต่มีการผูกลายขึ้นใหม่
บางส่วน คือ ลายดอกสี่กลีบที่ประดับส่วนกลางของกระบังหน้านั้นเกิดขึ้น
จากการนำาลายกลีบประดิษฐ์อยู่ในกรอบลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน แถบ
ลายของกระบงัหนา้ทีค่อ่นขา้งแคบเมือ่เทยีบกบัพระพทุธรปูทรงเครือ่งสมยั
อยุธยาที่มีอายุสมัยเดียวกัน (รูปท่ี 5) กรอบหน้าท่ีเป็นวงโค้งรูปเกือกม้า
ประดบัลวดลายหนา้กระดานประจำายามกา้มปสูลบัรูปดอกร ี(ลูกฟกักา้มป)ู 
ซึง่เปน็ลวดลายทีน่ยิมอยา่งมากในศลิปะอยธุยาตัง้แตพ่ทุธศตวรรษที ่22 แต่
มสีว่นทีแ่ตกตา่งกันคอื ใชล้ายพรรณพฤกษาประดบัแทนการใชล้ายกนก  ซึง่
เกิดขึ้นจากการคลี่คลายจนเป็นงานประดับตามความนิยมของตนเอง และ
เป็นจุดเริ่มต้นของงานช่างและงานประดับพระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่าง
นครศรีธรรมราชในช่วงระยะเวลาต่อมา 

ความสมัพนัธร์ะหวา่งเมืองนครศรธีรรมราชในสมยัอยธุยาโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในช่วงรัชสมัยของสมเด็จพระเพทราชาได้เกิดกบฏสำาคัญคือ กบฏ
เมอืงนครราชสมีา และกบฏเมอืงนครศรธีรรมราช ซึง่พระยารามเดโชขนุนาง
ทีส่มเดจ็พระนารายณม์หาราชแตง่ตัง้มาปกครองเมอืงนครศรธีรรมราชเปน็
ผู้นำาในการก่อการกบฏ การปราบปรามกบฏในครั้งนี้ต้องใช้เวลานานถึง 
10 ปี (ควอริช เวลซ์ 2519: 179) นอกจากการปราบปรามกบฏด้วยการใช้ 
พระราชอำานาจทางการทหารแล้ว พระองค์ยังทรงใช้พระราโชบายทาง
สังคมและศาสนาเข้ากระชับความสัมพันธ์ระหว่างเมืองนครศรีธรรมราช
กับกรุงศรีอยุธยา ด้วยการกัลปนาพื้นที่ของเมืองนครศรีธรรมราชและเมือง
พัทลุงในปี พ.ศ. 2242 (คณะกรรมการจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และโบราณคดี 2510: 1) เม่ือสมเด็จพระเพทราชาทรงปราบ
ปรามกบฏเมืองนครศรีธรรมราชสำาเร็จลงแล้ว  พระองค์ทรงแต่งตั้งเจ้า
เมอืงนครศรธีรรมราชขึน้ใหมเ่พือ่รกัษาเมอืงใหม้คีวามสงบเรียบรอ้ย (สำานกั
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ 2548: 77)  การกัลปนาวัด และการแต่งตั้ง
เจ้าเมืองนครศรีธรรมราชในสมัยสมเด็จพระเพทราชานั้นสะท้อนให้เห็นถึง



   65 65

ความสำาคัญของเมืองนครศรีธรรมราชในฐานะศูนย์กลางทางการเมืองและ
การปกครองของหัวเมืองทางคาบสมุทรมลาย ูนอกจากนีใ้นชว่งรชัสมยัของ
พระเจา้อยูห่วับรมโกศโปรดใหแ้ตง่ตัง้เจา้เมอืงนครศรธีรรมราชขึน้ใหม ่โดย
ให้ “ทูลเชิญพระราชโองการแลตราครุฑพ่าห์ และพระสุพรรณบัฏเสด็จไป
เมืองนครศรีธรรมราชให้แก่พระยาไชยาธิเบศร์เจ้าเมืองนครศรีธรรมราช
ตามธรรมเนียม” 

ประเด็น ท่ี น่ าสนใจอย่ างยิ่ ง เกี่ ยวกับพระพุทธรูปสกุลช่ า ง
นครศรีธรรมราชในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 คือในช่วงระยะเวลาหลัง
จากนี้มีการสร้างพระพุทธรูปสกุลช่างนครศรีธรรมราชอีกเป็นจำานวนมาก 
สะทอ้นใหเ้หน็วา่การสรา้งพระพทุธรปูยงัคงมอียูต่่อเนือ่งตรงขา้มกบัในสมยั
อยุธยาตอนปลายที่พบหลักฐานศิลปกรรมวัตถุที่เป็นสำาริดน้อยมาก  โดย
มากจะเป็นการก่ออิฐสอปูน ปูนปั้น ปิดทอง เสียมากกว่าเพราะทั้งนี้งาน
ศลิปกรรมในยคุกอ่นหนา้นีม้จีำานวนมากแลว้ งานศิลปกรรมในศิลปะอยธุยา
ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 จึงเป็นการบูรณะเสียส่วนใหญ่ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 
2553: 81)   จึงอาจกล่าวได้ว่าพระพุทธรูปสกุลช่างนครศรีธรรมราชในช่วง
ปลายพทุธศตวรรษท่ี 22 เปน็ตน้ไปน้ันเกดิข้ึนจากสกลุชา่งนครศรธีรรมราช
อย่างแท้จริง และเป็นท่ีน่าสังเกตว่าพระพุทธรูปที่เกิดขึ้นในช่วงปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 22 เป็นต้นไปนั้นส่วนมากเป็นพระพุทธรูปที่หล่อด้วยสำาริดซ่ึง
อาจเป็นผลมาจากที่เมืองนครศรีธรรมราชเป็นเมืองที่มีดีบุกคุณภาพดีและ
เป็นศูนย์กลางการค้าดีบุกในแหลมมลายูมาตั้งแต่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 
เปน็ตน้มาจงึทำาใหไ้มม่ข้ีอจำากดัในแง่ของวตัถดุบิท่ีใชใ้นการหลอ่พระพทุธรปู 
(นิธิ เอียวศรีวงศ์ 2540: 238)   

กลุม่ที ่2 พระพทุธรปูทรงเครือ่งสกลุช่างนครศรีธรรมราชทีก่ำาหนด
อายุในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ถือ
ได้ว่าเป็นพระพุทธรูปสกุลช่างนครศรีธรรมราชอย่างแท้จริง โดยมีความ
หลากหลายด้านรูปแบบศิลปะเป็นอย่างมาก มีการแสดงลักษณะท้องถิ่น
หรือลักษณะเฉพาะสกุลช่างอย่างชัดเจน โดยเชื่อมโยงกับศาสนพิธีประจำา
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ท้องถิ่นซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นพระพุทธรูปสำาคัญที่มีจุดประสงค์ในการสร้างเพื่อ
ประกอบศาสนพิธีสำาคัญของชาวนครศรีธรรมราช 

พระพทุธรปูทรงเคร่ืองในระยะน้ีโดยมากจะแสดงปางอุม้บาตรทีเ่รยีก
ชือ่ดว้ยภาษาถิน่ว่า “พระลาก”  ซึง่คำาวา่พระลากน่าจะหมายถงึพระพทุธรปู 
ที่ใช้ประกอบในพิธีลากพระ (ชักพระทางบก) พิธีกรรมนี้จะเกิดขึ้นในช่วง 
ขึ้น 1 ค่ำา เดือน 11 ตามความเชื่อว่าเมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสด็จไปจำาพรรษา 
ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือเสด็จโปรดพระมารดา เม่ือครบพรรษาจึงเสด็จ
มายังโลกมนุษย์ พุทธศาสนิกชนจึงไปรับเสด็จพระองค์ พิธีลากพระเป็นพิธี
ทีส่ำาคญัอยา่งยิง่ในเมอืงนครศรธีรรมราชและลุม่ทะเลสาบสงขลา ดังปรากฏ
ในเร่ืองประทวนตราให้แก่พระครูอินทร์เมาฬีคณะป่าแก้วหัวเมืองพัทลุง 
“แลเมื่อคณะป่าแก้วแต่ก่อนมีพระครูอันดับ 6 องค์ ได้ช่วยการพระราชพิธี
ตรษุสารทแลงานลากถวายพระราชกศุล” (กองวรรณคดีและประวติัศาสตร ์
2536: 2)  นอกจากนี้ตำาแหน่งการตีกลองลากพระถือได้ว่าเป็นตำาแหน่งที่
มีความสำาคัญ เพราะในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ปรากฏ
ตำาแหน่ง ขุนรันไภรีถือศักดินา 200 ตำาแหน่งดังกล่าวมีมาจนถึงในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (สืบพงศ์ ธรรมชาติ 2551: 1-86)   
สอดคล้องกับหลักฐานภาพเขียนของชาวต่างชาติที่ระบุช่วงอายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ 24  (รูปที่ 6) (Zwalf 1985: 182) แสดงให้เห็นว่างานพิธีกรรม
ดงักลา่วเปน็พธิทีีส่ำาคัญอยา่งมากในท้องถ่ินและเมืองนครศรธีรรมราชเรือ่ย
มา จากการศึกษารูปแบบศิลปะของพระพุทธรูปในกลุ่มนี้พบว่า   พระพุทธ
รูปในกลุ่มนี้มีรูปแบบศิลปะที่หลากหลายและมีความเฉพาะอย่างมาก ส่วน
ที่มีความแตกต่างกันอย่างยิ่งคืองานประดับในพระพุทธรูปแต่ละองค์ โดย
เฉพาะอยา่งยิง่ลวดลายท่ีใชป้ระดบัเปน็ลวดลายท่ีปรากฏอยูใ่นศลิปะอยธุยา
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นมา ซึ่งอาจมีการตัดทอนและผูกลายขึ้น
ใหมโ่ดยไมไ่ดใ้ชร้ะเบยีบลายทีป่รากฏในศิลปะอยธุยา รวมถงึเครือ่งทรงของ
พระพุทธรูปที่มีความเฉพาะอย่างมาก อันได้แก่ มงกุฎที่มีความหลากหลาย
ดา้นรปูแบบ บางองคเ์ปน็มงกฎุและกระบงัหนา้ท่ีพบในกลุ่มพระพทุธรปูปนู
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ปั้นทรงเคร่ืองล้อมฐานพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช หรือบางองค์เป็นรูป
แบบมงกุฎท่ีประดิษฐ์ข้ึนใหม่ท่ีมีลักษณะคล้ายเทริดโนราในปัจจุบัน (รูปท่ี 
7, รูปที่ 8) โดยมีลักษณะท่ียืดสูงอย่างมาก ส่วนฐานของมงกุฎมีลักษณะ
ที่ลาดลงมาบรรจบกับกระบังหน้า โดยมีการประดับเป็นลายกระจังซ้อน
เหลื่อมกันหรือทำาเป็นริ้วโดยรอบ (รูปที่ 9, รูปที่ 10) ซึ่งเป็นลักษณะที่บ่ง
บอกถงึศลิปะท้องถ่ินท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากงานชา่งในชว่งกอ่นหนา้นี ้
รวมถงึการประดบักรองศอและทบัทรวงอันเป็นลกัษณะของพระพทุธรปูทรง
เครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราชคือ  ทับทรวงจะประดับอยู่บริเวณพระอุระ
โดยปล่อยสายสังวาลที่เป็นวงโค้งห้อยลงมาจนเกือบถึงพระนาภี บางองค์มี
ทับทรวงหลายชิ้น และมีริ้วประดับห้อยอยู่ที่ปลายทั้งสองข้างของทับทรวง 
ซึง่เปน็งานประดบัทีพ่บไดใ้นพระพทุธรูปทรงเคร่ืองสกลุชา่งนครศรธีรรมราช
เกือบทุกองค์ในช่วงระยะนี้ รูปแบบการประดับและทับทรวงดังกล่าวน่า
จะมาจากรูปแบบงานประดับในพระพุทธรูปปูนปั้นล้อมฐานพระบรมธาตุ
นครศรีธรรมราชที่กำาหนดอายุในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 22 

แนวทางในการกำาหนดอายขุองพระพุทธรปูในรปูแบบนีจ้งึตอ้งใช้การ
วเิคราะหอ์งค์ประกอบรูปแบบศิลปะกลา่วคอืถงึแมว้า่รปูแบบของพระพทุธ
รูปจะมีความหลากหลาย แต่สิ่งที่ใช้บ่งบอกอายุสมัยของพระพุทธรูปกลุ่ม
นี้คือ ลักษณะพระโอษฐ์ซึ่งมีลักษณะคล้ายเรือประทุน กล่าวคือ พระโอษฐ์
เลก็แยม้พระโอษฐเ์ลก็นอ้ย เสน้พระโอษฐอ์อ่นโค้งเล็กนอ้ยจนเกอืบเปน็เส้น
ตรง บางครั้งเรียกว่า “คล้ายเรือประทุน” ลักษณะพระพักตร์ดังกล่าวนี้เอง
เรียกว่าพระพักตร์ “อย่างหุ่น” คือมีพระพักตร์นิ่งคล้ายกับหุ่นละคร (ศักดิ์
ชยั สายสงิห ์2551: 181) ซึง่เปน็ลกัษณะเฉพาะของงานช่างในสมยัรชักาลที ่
3 สอดคล้องกับหลักฐานที่พบพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักร 
พรรดิที่ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ในพิพิธภัณฑ์ วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร 
จังหวัดนครศรีธรรมราช (รูปที่ 11) ท่ีสามารถเชื่อมโยงรูปแบบศิลปะกับ
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิศิลปะรัตนโกสินทร์ตอน
ต้น (ดิตถรัตน์ ทิพย์รัตน์ 2555: 104-117) ประกอบกับสถาปัตยกรรมแบบ
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จีนท่ีภายในมีเจดีย์ทรงเครื่องบรรจุอัฐิของหม่อมทองเหนี่ยว ชายาของ
พระเจ้าเมืองนครศรีธรรมราช (หนู) ซึ่งเจดีย์รูปแบบดังกล่าวเป็นรูปแบบ
สถาปัตยกรรมที่นิยมอย่างยิ่งในสมัยรัชกาลที่ 3 (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 2551: 
104) จงึกำาหนดอายขุองพระพุทธรปูในกลุม่นีร้ว่มสมัยกบัศลิปะรตันโกสนิทร์
ตอนต้น  สอดคล้องกับหลักฐานเอกสารที่กล่าวถึงเมืองนครศรีธรรมราชว่า
เปน็เมืองทีมี่ความสำาคญั อกีท้ังยงัมผีูน้ำาท่ีมเีความข้มแขง็เปน็ทีว่างพระราช
หฤทยั (จดหมายเหตรุชักาลที ่2 อา้งถงึใน สภุาภรณ ์ตณัเศลารกัษ ์2520: 33) 

พระพุทธรูปในกลุ่มน้ีจึงเป็นกลุ่มรูปแบบท่ีได้รับแรงบันดาลใจมา
จากกลุ่มพระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราชที่ได้รับอิทธิพล
ศิลปะอยุธยา และจากศิลปะรัตนโกสินทร์ โดยมีการสร้างขึ้นใหม่เพื่อใช้กับ
ประเพณีทอ้งถ่ินคอืประเพณลีากพระทางบก (ลากพระ, ชกัพระ) พฒันาการ
ของพระพุทธรูปในสกลุชา่งนครศรธีรรมราชจงึเปน็การเปล่ียนแปลงในช่วง
ระยะเวลาอันสัน้และเปน็ท่ีน่าสงัเกตวา่พระพทุธรปูกลุม่ดังกล่าวนีส่้วนมาก
จะหล่อด้วยสำาริดเพราะต้องเคลื่อนย้ายพระพุทธรูปขึ้นประดิษฐานบนเรือ
พระเป็นพระจำาทุกปี 

กล่าวคือรูปแบบที่เกิดขึ้นเป็นรูปแบบศิลปะที่ยังคงมีพ้ืนฐานมาจาก
ศิลปะอยุธยา แต่สิ่งที่แตกต่างออกไปอย่างยิ่งคือ คติความเชื่อที่เก่ียวข้อง
กับพระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางอุ้มบาตร ถึงแม้ว่าจะไม่มีหลักฐานเอกสารที่
กล่าวถึงรูปแบบของพระพุทธรูปในรูปแบบนี้อย่างชัดเจนนัก แต่จากการที่
พระพุทธรูปในกลุ่มนี้เป็นพระพุทธรูปสำาคัญในประเพณีท้องถิ่น สอดคล้อง
กับตำาแหน่งขุนนางอันเกี่ยวเนื่องกับประเพณีดังกล่าวโดยตรง จึงทำาให้เชื่อ
ไดว้า่พระพุทธรูปสกลุชา่งนครศรธีรรมราชโดยเฉพาะอยา่งยิง่กลุ่มพระพทุธ
รูปทรงเคร่ืองปางอุ้มบาตรเป็นงานศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจากคติและรูปแบบ
ศิลปะของสกุลช่างนครศรีธรรมราชอย่างแท้จริง 

บทสรุป 
การศึกษาด้านรูปแบบศิลปะรวมถึงการกำาหนดอายุสมัยของ
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พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราช ทำาให้เห็นว่าพระพุทธรูป
สกุลช่างนครศรีธรรมราชมีความสัมพันธ์โดยตรงกับประวัติศาสตร์เมือง
นครศรธีรรมราชโดยสามารถแบง่ออกเปน็ 2 ชว่งอายสุมยัด้วยกนั  คือ  กลุม่
แรก เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องที่ได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปทรงเครื่อง
น้อยและทรงเครื่องใหญ่ในสมัยอยุธยาโดยมีความแตกต่างด้านการประดับ
ลวดลายบางประการ กำาหนดอายุในช่วงราวปลายพุทธศตวรรษที่ 22-23 
กลุม่ทีส่อง เปน็พระพุทธรูปทรงเคร่ืองสกลุช่างนครศรีธรรมราชอยา่งแทจ้รงิ 
มีพัฒนาการสืบเน่ืองมาจากพระพทุธรปูทรงเครือ่งสกุลชา่งนครศรธีรรมราช
ระยะแรก และศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยสอดคล้องกับคติความเชื่อ
ประจำาท้องถ่ินคือการสร้างประพุทธรูปทรงเครื่องปางอุ้มบาตร รูปแบบ
ศิลปะดังกล่าวสามารถสะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อในการสร้างพระพุทธ
รูปเพื่อใช้ในงานศาสนพิธีประจำาถิ่น กำาหนดอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24   

ดังนั้นพระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราชอาจสะท้อน
ให้เห็นถึงบทบาทที่สำาคัญอยู่สองประการด้วยกันคือ บทบาทของพระพุทธ
รูปทรงเคร่ืองสกุลช่างนครศรีธรรมราชท่ีรับอิทธิพลจากศิลปะอยุธยาใน
ฐานะของกลไกทางศาสนา ทั้งยังรวมถึงคติความเชื่อต่างๆ ที่โน้มนำาให้
พุทธศาสนิกชนเกิดความศรัทธาอย่างแรงกล้า ซึ่งเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง
ในการควบคุมอำานาจและกำาลังคน และบทบาทของพระพุทธรูปสกุลช่าง
นครศรีธรรมราช ในฐานะของเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจและเป็นพระพุทธรูป
ประจำาเมือง รวมถึงเป็นพระพุทธรูปที่ใช้ในศาสนพิธีท้องถิ่นสำาคัญที่ยังคง
สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 
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รูปที่ 1 พระพุทธรูปปูนป้ันในซุ้มเรือนแก้วรอบฐาน (ภายในวิหารทับเกษตร) พระบรมธาตุเจดีย์ 
นครศรีธรรมราช

รูปที่ 2 พระพุทธรูปทรงเครื่องปางสมาธิ วัดเกาะเพชร อำาเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช
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รูปที่ 3 พระพุทธรูปทรงเครื่องที่วัดหน้าพระลาน อำาเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช

รปูที ่4 พระพทุธรปูทรงเครือ่งน้อยปางประทานอภยั จดัแสดง ณ พิพธิภณัฑสถานแห่งชาต ิพระนคร
(ที่มา: สุพจน์ ลีศิริอานนท์)
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รปูที ่5 พระพทุธรปูทรงเครือ่งตน้อยา่งพระมหาจักรพรรด ิ(ทรงเครือ่งใหญ)่ ศิลปะอยธุยาตอนปลาย
(ที่มา: สุพจน์ ลีศิริอานนท์)

รปูที ่6 ภาพบนัทกึของชาวตา่งชาติท่ีแสดงถงึพระเพณีลากพระหรอืชกัพระของชาวนครศรธีรรมราช 
ราวพุทธศตวรรษที่ 24
(ที่มา: Zwalf 1985: 259)



   73 73

รปูท่ี 7 พระพุทธรปูทรงเครือ่งปางอุม้บาตร วัดท้ายสำาเภา อำาเภอพระพรหม จงัหวัดนครศรธีรรมราช

รูปที่ 8 เทริดโนรา



74 74   

รูปที่ 9 พระพุทธรูปทรงเครื่องปางอุ้มบาตร วัดจันทร์ อำาเภอลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราช

รปูที ่10 พระพทุธรปูทรงเครือ่งปางอุม้บาตร วดัโดนธาราม อำาเภอปากพนัง จงัหวดันครศรีธรรมราช
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รปูท่ี 11 พระพุทธรปูทรงเครือ่งตน้อยา่งพระมหาจกัรพรรด ิปางประทานอภยัทัง้สองพระหัตถ์ (หา้ม
สมุทร) ศิลปะรตันโกสินทรต์อนตน้ พพิธิภณัฑ ์วดัพระมหาธาตวุรมหาวหิาร จังหวดันครศรีธรรมราช
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