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บ ท คั ด ย่ อ

เหวัชระเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าเทพผู้พิทักษ์หรือยิดัม เป็นเทพที่มีความสำ�คัญ
องค์หนึง่ในพทุธศาสนา นกิายวชัรยาน มหีนา้ท่ีปกปอ้งคุม้ครองพุทธศาสนา ปรากฏ
ความเชือ่และการนบัถอืขึน้เปน็ครัง้แรกในอนิเดยี ชว่งพุทธศตวรรษที ่13-18 สมยั
ราชวงศป์าละ ในประเทศอนิเดยีเองมกีารสรา้งประตมิากรรมเหวชัระอยูไ่มม่ากนกั
เมื่อเทียบกับประเทศใกล้เคียง เช่น ประเทศเนปาล และประเทศทิเบต ที่นับถือ
นกิายวชัรยานเชน่กนั สำ�หรบัในประเทศกมัพชูาพบวา่ประตมิากรรมเหวัชระนยิม
สร้างในศิลปะนครวัดและแพร่หลายในศิลปะบายน มีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษ 
ที่ 17-18 พบทั้งรูปแบบกปาละธรและศาสตราธร ทำ�ขึ้นจากวัสดุหลากหลาย 
ประเภท เช่น สำ�รดิ หนิ และงาชา้ง ในสมยัพระเจ้าชยัวรมoัท่ี 7 การนบัถือเหวัชระมี
ความสำ�คญัตอ่อาณาจกัเขมร โดยเห็นได้จาก 1) รูปแบบทางศลิปะของประตมิากรรม
เหวัชระในนครวัดท่ีหลากหลายมากกว่าท่ีพบในอินเดีย 2) ลักษณะทาง 
ประติมานวิทยาของประติมากรรมเหวัชระในนครวัดที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะ
เฉพาะของศิลปะเขมร 3) ประติมากรรมเหวัชระในนครวัดบางชิ้นที่มีขนาดใหญ่
เกินจริง

คำ�สำ�คัญ:  เหวัชระ, วัชรยาน, ศิลปะเขมร
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A b s t r a c t

Hevajara is an important minor deity of Vajrayana Buddhism. It 
is also known as the Guardian Angel or Yidam. His duty is to protect 
Buddhism. The worship of Hevajara first appeared in the Pala Dynasty, 
from the 13th to the 18th centuries. Unlike in Nepal and Tibet, where 
Vajrayana was also practiced, sculptures of Hevajara are not as prevalent 
in India. In Cambodia, sculptures of Hevajara were first found in the art 
of Angkor Wat, and they became very popular in Bayon art, during the 
17th-18th centuries. The sculptures, made of various materials, such 
as stone, bronze and ivory, appear in two forms: Kapaladhara and 
Shastradhara. The worship of Hevajara was very important to the Khmer 
Empire, especially during the reign of  King Jayavarman VII. This explains 
the greater variety in artistic styles of Hevajara’s sculptures in Angkor 
Wat than those found in India. It is also ascribed to the iconographic 
characteristics of  Hevajara’s sculptures unique to Khmer Art.

Keywords:  Hevajra, Vajrayana, Khmer art
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บทนำ�
นกิายวชัรยาน เปน็นกิายยอ่ยนกิายหนึง่ในพุทธศาสนามหายาน ลัทธิ

ตันตระ เป็นนิกายที่นำ�หลักคำ�สอนของมันตรยาน รวมไปถึง มนตร์ มณฑล 
มุทรา เทพและเทพีต่างๆ มารวมไว้ในนิกายของตนและได้เพิ่มเติมคติใหม่ๆ 
เขา้ไปอกีมาก เชน่ คตมิหาสขุ หรอืความสขุชัว่นรินัดร ์คอืการรวมกนัระหวา่ง
ความกรณุาและปญัญา (ศนูยตา) ซึง่นำ�ไปสูน่พิพานหรอืมหาสุข และคติการ
นับถือเทพีและศักติ อีกทั้งยังเป็นนิกายที่ให้ความสำ�คัญกับเวทมนต์คาถา 
และเน้นหนักด้านการนับถือพระอาทิพุทธ พระธยานิพุทธ 5 องค์ และพระ
โพธสิตัวต์า่งๆ นอกจากนี ้นกิายวชัรยานยงัไดจ้ดัลำ�ดบัและจดักลุ่มเทพ เทพ ี
ที่เพิ่มจำ�นวนมากขึ้นให้เป็นระเบียบ และเพิ่มเติมการนับถือเทพผู้พิทักษ์
หรือยิดัม (Yidam) เข้ามาด้วย ซึ่งยิดัมดังกล่าวคือผู้ปกป้องพุทธศาสนา มี
อำ�นาจในการปราบภูตผรีา้ยตา่งๆ ไมใ่หท้ำ�อนัตรายมนษุย ์พระสงฆใ์นนกิาย
ตันตระทุกรูปจะต้องมียิดัมประจำ�สำ�หรับบูชาโดยเฉพาะ ถ้ายิดัมใดโปรด
เป็นผู้พิทักษ์ก็จะปรากฏตนให้เห็น (Getty 1962: 142) ตามความเชื่อของ
ตันตระ ยิดัมมีหลายองค์ซ่ึงแต่ละองค์มีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป ส่วน
มากมักแสดงออกในรูปที่ร่วมกับศักติคือในท่าทางยับยัม (กอดรัด) และถือ
ว่ายิดัมเหล่านี้มีกำ�เนิดขึ้นมาจากพระธยานิพุทธ 

ในอินเดีย พุทธศาสนานิกายวัชรยานได้เจริญรุ่งเรืองมาต้ังแต่ช่วง 

การศึกษารูปแบบประติมากรรมเหวัชระที่ปรากฏในศิลปะเขมร
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ชั ญ ธิ ก า   ม น า ปี

พุทธศตวรรษท่ี 13 ตรงกับสมัยราชวงศ์ปาละ ซึ่งมีศูนย์กลางอยู่ที่บริเวณ
แควน้พิหารและเบงกอล ทางตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศอนิเดีย และ
มคีวามรุง่เรอืงเปน็อยา่งมาก เนือ่งจากกษตัริยร์าชวงศป์าละแทบทกุพระองค์
ทรงเป็นผู้อุปถัมภ์นิกายน้ี ดังปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีที่แสดงให้เห็น
ถึงความเฟ่ืองฟูและเป็นท่ียอมรับนับถือของชาวอินเดียอยู่เป็นจำ�นวนมาก 
เช่น มหาวิทยาลยันาลนัทาทีไ่ดก้ลายเปน็ศนูย์กลางของการส่ังสอนและการ
ฝึกโยคะและโยคะตันตระขั้นสูง หรือศาสนสถานที่ปหรรปุระ (Paharpur) 
ปัจจุบันอยู่ในประเทศบังคลาเทศ สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าเทวปาละ ถือได้
ว่าเป็นศาสนสถานท่ีมีความเกี่ยวข้องกับนิกายวัชรยานและทฤษฎีตันตระ
ขั้นสูงเช่นกัน (Huntington 1984: 164)

คติความเชื่อ และรูปแบบของเหวัชระในศิลปะอินเดีย
เหวัชระเป็นเทพผู้พิทักษ์องค์หนึ่งที่สำ�คัญในนิกายวัชรยาน ในคัมภีร์

นษิปนันโยคาวลไีดก้ลา่วถงึยดิมัทีช่ือ่เหรกุะ (Heruka) เปน็เทพหลกั เมือ่เหรกุะ 
ปรากฏพร้อมกับนางปรัชญา (Prajana) หรือเมื่ออยู่ในรูปของยับยัมกับนาง
ปรัชญาหรือศักติ จะก่อให้เกิดเหวัชระขึ้น (Saraswati 2003: LIX) เหวัชระ 
ถือกำ�เนิดขึ้นจากพระธยานิพุทธอักโษภยะ ในคัมภีร์เหวัชระตันตระระบุถึง
ลักษณะทางประติมานวิทยาของเหวัชระว่า มีกายสีน้ำ�เงิน มี 8 เศียร โดย  
3 เศยีรแรกอยูด่า้นเดียวกนัคอืตรงกลางและใหญก่วา่เศยีรทีเ่หลอือกี 5 เศยีร 
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ทุกเศียรมี 3 เนตร มีกร 16 กร และมีบาทจำ�นวน 4 บาทอยู่ในท่าเต้นรำ� 
(อรรธปรยังกะ) ยืนเหยียบอยู่บนซากศพหรือเทพเจ้าฮินดูทั้ง 4 องค์ คือ 
พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ และพระอินทร์ (Huntington & Bangdel 
2003: 456) 

 กรทั้ง 16 กรของเหวัชระถือถ้วยกะโหลก ซึ่งถ้วยกะโหลกด้าน
ขวาบรรจุสัตว์โลก คือ ช้าง ม้า ลา วัว อูฐ มนุษย์ สิงโต และแมว ส่วน
ถ้วยกะโหลกด้านซ้ายบรรจุเทพเจ้าแห่งแผ่นดิน คือ โลก น้ำ� อากาศ ไฟ 
พระจันทร์ พระอาทิตย์ พระยม และเทพไวศรวรรณ (ชัมภละ) บางครั้ง
ระบุว่าในกรซ้ายประกอบด้วย เทพแห่งน้ำ�คือพระวรุณ วรรณะเหลือง เทพ
แห่งอากาศคือพระวายุ วรรณะเขียว เทพแห่งไฟคือพระอัคนี วรรณะแดง 
เทพแห่งพระจันทร์คือพระจันทร์ วรรณะขาว เทพแห่งพระอาทิตย์คือพระ
สุริยะ วรรณะแดง เทพแห่งความตายคือพระยม วรรณะฟ้า เทพแห่งความ
ร่ำ�รวยคือวสุธารา วรรณะเหลือง และเทพแห่งพื้นดิน ไม่ปรากฏชื่อ วรรณะ
เหลือง (Getty 1962: 143) ซึ่งถ้วยกะโหลกทั้ง 16 ใบ เป็นสัญลักษณ์ของ
ความว่างเปล่าทั้ง 16 หรือศูนยตา และเหวัชระมักแสดงออกในท่ายับยัม
พร้อมศักติเสมอ (รูปที่ 1)

รูปเคารพเหวัชระมีลักษณะเฉพาะ 2 รูปแบบ คือ รูปแบบกปาละธร 
(Kapaladhara) ถือถ้วยกะโหลก และรูปแบบศาสตราธร (Shastradhara) 
ถอือาวธุ ซึง่ท้ัง 2 รปูแบบมีการปรากฏของกรตัง้แต ่2, 4, 6 และ 16 กร และ
ยงัมรีปูแบบอืน่ๆ ทีน่ยิมอกี เช่น เหวชัระมณฑล ท่ีมีกลา่วถงึในคมัภร์ีเหวชัระ
ตันตระ (Hevajra Tantra) ระบุว่า เหวัชระ มี 8 เศียร ทุกเศียรมี 3 เนตร 
มี 4 บาท 16 กร ยืนเหยียบอยู่บนมารทั้ง 4 องค์ มีฑากิณีล้อมรอบมณฑล
เป็นบริวารทั้ง 8 ตน นางฑากิณีเหล่านี้มีหน้าที่ทำ�ลายล้างอวิชชาหรือส่ิง 
ชัว่รา้ย และรักษาทศิทัง้แปดของจกัรวาล (Huntington & Bangdel 2003: 
456) ถึงแม้ในอินเดียจะมีการนับถือนิกายวัชรยานมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 
13 จนถึงช่วงพุทธศตวรรษที่ 18 แต่รูปเคารพที่เกี่ยวข้องกับเหวัชระกลับมี
ไม่มากนักเม่ือเทียบกับรูปเคารพของเทพ เทพี และพระโพธิสัตว์องค์อื่นๆ 
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ในนกิายวัชรยาน รูปเคารพเหวชัระสว่นมากทีพ่บมกัสรา้งเปน็ประตมิากรรม
ลอยตวัขนาดไม่ใหญ่มาก สว่นใหญ่คอืรูปแบบกปาละธร คอื ม ี8 เศยีร 16 กร  
4 บาท และอยู่ในท่ากอดรัดกับศักติซ่ึงเป็นรูปแบบที่พบได้ทั่วไป เช่น 
ตวัอยา่งรูปเคารพเหวชัระพบบริเวณบ่อน้ำ�ดา้นหน้าของทางเขา้ออกหลกัที่
ศาสนสถานปหรรปุระ ปัจจุบันอยู่ในประเทศบังคลาเทศ (รูปที่ 2) 

วัสดุท่ีใช้ทำ�ส่วนมากทำ�ข้ึนจากหินประเภทต่างๆ มีบ้างที่ทำ�ขึ้นจาก
โลหะ และในรูปแบบภาพวาด รูปเคารพเหวัชระที่พบมีอายุอยู่ในช่วงพุทธ
ศตวรรษที ่15–18 ตรงกับสมยัราชวงศป์าละซึง่เปน็ชว่งเวลาทีน่กิายวชัรยาน 
แพร่หลายอยู่ในบริเวณแคว้นพิหารและเบงกอลของอินเดีย เมื่อสิ้นสุด
ราชวงศป์าละตัง้แตใ่นชว่งพทุธศตวรรษท่ี 18 เปน็ต้นมา การนบัถอืเหวชัระ
และการสร้างรปูเคารพมน้ีอยลง เน่ืองจากกองทพัมสุลิม (เชือ้สายเติรก์จาก
เอเชียกลาง) ได้บุกเข้าโจมตีอินเดีย และทำ�ให้พุทธศาสนานิกายวัชรยานได้
สูญหายไปหลังจากช่วงเวลาดังกล่าว 

รปูเคารพเหวชัระในศลิปะบายนสมยัพระเจา้ชยัวรมนัที ่7
อาณาจักรเขมรโบราณปรากฏหลักฐานการนับถือพุทธศาสนามา

ตั้งแต่สมัยฟูนัน ช่วงพุทธศตวรรษที่ 6 แต่ยังไม่เด่นชัดว่านับถือนิกายใดเป็น
หลัก หลักฐานปรากฏเด่นชัดมากขึ้นในสมัยเมืองพระนคร สันนิษฐานว่าใน
รัชสมัยของพระเจ้ายโศวรมันท่ี 1 ช่วงพุทธศตวรรษที่ 15 ที่พุทธศาสนา
มหายานได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียตอนเหนือ (วรรณวิภา สุเนต์ตา 2548: 
94) แต่อย่างไรก็ตาม ศาสนาฮินดูยังเป็นศาสนาหลักประจำ�อาณาจักรอยู่
แต่เดิม

สำ�หรับพุทธศาสนานิกายวัชรยานได้รับการนับถืออย่างเด่นชัดและ
เจริญสูงสุดในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ซึ่งได้กลายมาเป็นศาสนาประจำ�
อาณาจักรแทนศาสนาพราหมณ์ที่มีมาแต่เดิม อาณาจักรเขมรถือได้ว่าเป็น
หนึ่งในดินแดนท่ีผู้ศึกษาพุทธศาสนาจากอินเดียตะวันออกเฉียงเหนือเดิน
ทางเข้ามา (วรรณวิภา สุเนต์ตา 2546: 8) และเป็นที่น่าสังเกตว่า ในช่วงที่
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รว่มสมยัเดยีวกนันีไ้ด้เกดิเหตุการณก์องทพัมสุลมิเขา้ยดึครองอินเดีย และบกุ
ทำ�ลายพุทธสถานต่างๆ ซึ่งตารนาถ (Taranatha) ได้บันทึกไว้ว่า ประเทศ
กมัพชูาคอืจดุหมายพ่ึงพิงแหง่หน่ึงท่ีพระภิกษุจากอนิเดยีทางภาคตะวนัออก
เฉียงเหนืออพยพลี้ภัยมาอยู่ (Chutiwongs 1984: 313) สอดคล้องกับการ
ที่พบว่านิกายมหายานได้เป็นที่ยอมรับนับถือในราชสำ�นักเขมรในช่วงเวลา
นี้แล้ว สิ่งเหล่านี้อาจเป็นสาเหตุสำ�คัญอย่างหนึ่งที่ทำ�ให้พุทธศาสนานิกาย 
วัชรยานเจริญรุ่งเรืองอยู่ในอาณาจักรเขมรช่วงพุทธศตวรรษที่ 18

สมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 พระองค์ได้ทรงถือว่าตัวของพระองค์
เป็นอวตารของพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ซ่ึงเป็นพระโพธิสัตว์ที่มีความ
เมตตากรุณาและเป็นที่เคารพนับถือมากในนิกายมหายาน ดังนั้นจึงได้
พบหลักฐานด้านจารึก สิ่งก่อสร้าง และประติมากรรม ที่แสดงให้เห็นถึง
ความเมตตากรุณาอันยิ่งใหญ่ของพระองค์ท่ีมีต่อประชาชนเป็นจำ�นวน
มาก นอกจากนี้ พระองค์ยังโปรดให้สร้างศาสนสถานในพุทธศาสนานิกาย
มหายานขึ้นอีกหลายแห่ง เช่น ปราสาทบันทายกุฎี ปราสาทตาพรหม 
ปราสาทพระขรรค์ ปราสาทนาคพัน ปราสาทบันทายฉมาร์ และปราสาท 
บายน ปราสาทดงักล่าวหลายแห่งไดพ้บจารึกหลกัสำ�คญั ท่ีระบถุงึการสรา้ง
และประดิษฐานรูปเคารพท่ีสำ�คัญในนิกายมหายาน รวมถึงการสร้างเพื่อ
อุทิศให้บรรพบุรุษและบรรพสตรีของพระองค์ 

นอกจากนั้น ยังพบประติมากรรมท่ีเก่ียวข้องกับพุทธศาสนานิกาย
มหายานเป็นจำ�นวนมากในอาณาจักรเขมร เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่าช่าง
เขมรไดมี้ความคุ้นเคยกบันกิายวัชรยานเปน็อยา่งด ีมกีารสรา้งประตมิากรรม
รูปพระวัชรธร พระวัชรสัตว์ ตลอดจนประติมากรรมพระโพธิสัตว์องค์อื่นๆ 
เชน่ พระโพธิสตัว์อวโลกิเตศวร พระโพธสิตัวเ์มตไตรยะ นางปรชัญาปารมติา 
ฑากิณี นางโยคินี และประติมากรรมหมู่ 3 องค์ ประกอบด้วยพระพุทธเจ้า 
พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร และนางปรัชญาปารมิตา อีกทั้งยังนิยมสร้าง
พระพทุธรูปเปน็จำ�นวนมากแตไ่มส่ามารถระบุไดเ้ดน่ชดัวา่เปน็องคใ์ด (ผาสขุ 
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อินทราวุธ 2543: 145) นอกเหนือจากประติมากรรมรูปเคารพแล้ว ยังพบ
โบราณวัตถุท่ีเป็นส่วนหนึ่งที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมในนิกายวัชรยาน
ด้วย คือ วัชระ (สายฟ้า) และฆัณฏา (ระฆัง) ซึ่งเป็นสิ่งของสำ�คัญสำ�หรับ
ใช้ในการประกอบพิธีกรรมที่ถูกใช้ร่วมกันเสมอ (Jessup & Zephir (eds.) 
1997: 323)

สำ�หรับประติมากรรมและโบราณวัตถุเหวัชระในศิลปะเขมรพบว่ามี
ความนิยมและแพร่หลายอย่างมาก มีอายุตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 17-18 ตรง
กบัสมยันครวดั-บายน และไดท้ำ�ขึน้ในรปูแบบทีห่ลากหลาย ในทีน่ีจ้ะขอยก
ตัวอย่างมา 6 ชิ้น ดังนี้

1.	 	ประติมากรรมลอยตัวสำ�ริดเหวัชระ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
พนมเปญ ประเทศกัมพูชา (รูปที่ 3)

อายุราวพุทธศตวรรษที่ 18 ขนาดสูง 30 เซนติเมตร พบที่ปราสาท
บันทายกุฎี (เสียมเรียบ) ในวิหารขนาดเล็กภายในศาสนสถานของปราสาท 
ซึ่งเป็นศาสนสถานที่สร้างขึ้นในช่วงระหว่างครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 17 
ประติมากรรมเหวัชระมี 8 เศียร ซ้อนกัน 3 ช้ัน ชั้นกลางมี 4 เศียรและ
ด้านบนสุดมี 1 เศียร ซึ่งเป็นตัวแทนของพระธยานิพุทธทั้ง 5 ส่วนเศียร 3 
เศียรด้านล่างสุดอาจหมายถึง พระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์ทั้ง 3 องค์ คือ 
พระพทุธเจา้ พระโพธสิตัวอ์วโลกเิตศวร และพระโพธสัิตวว์ชัรปาณ ีทกุเศียร
มีตาที่ 3 บนหน้าผาก เหวัชระมี 16 กร ทุกกรถือถ้วยหัวกะโหลก มี 2 บาท 
ยนืในทา่เตน้รำ� (อรรธปรยงักะ) เหยยีบอยูบ่นรา่งมนษุยท์ีน่อนหงายบนฐาน
กลีบบัว เหวัชระนุ่งผ้าสมพรต สวมผ้านุ่งแบบเว้าลงมาที่หน้าท้อง ซึ่งเป็น 
รูปแบบของศิลปะสมัยบาปวนในช่วงพุทธศตวรรษที่ 16 และมีชายผ้ารูป
สมอเรือห้อยอยู่ด้านหน้าแบบศิลปะบายน ประติมากรรมชิ้นนี้หล่อแยก 
ออกเป็น 6 ชิ้นส่วน คือ เศียรด้านบนทั้ง 5 เศียร, เศียรด้านล่างทั้ง 3 เศียร, 
ส่วนลำ�ตัว, มนุษย์หรือมารที่นอนราบอยู่ที่ฐาน, กรทั้ง 16 กร, รัดประคด, 
ฐานกลีบบัว (Jessup & Zephir (eds.) 1997: 316-317)
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2.	 	ประติมากรรมเหวัชระมณฑล พิพิธภัณฑ์ Art Gallery of New 
South Wales ประเทศออสเตรเลีย (รูปที่ 4)

อายรุาวพทุธศตวรรษท่ี 18 ทำ�จากสำ�ริด ขนาดสงู 39x23.5 เซนติเมตร 
ซื้อมาจากกองทุน Goldie Sternberg Southeast Asian Art เหวัชระมี 8 
เศียร แบ่งออกเป็น 3 ระดับ มี 16 กร นุ่งผ้าสมพรตสั้น ชักชายผ้าออกมา
เป็นวงโค้งบริเวณหน้าท้อง มี 2 บาท ยืนอยู่ในท่าเต้นรำ� (อรรธปรยังกะ)  
เหยียบอยู่บนร่างมนุษย์ ฐานด้านล่างมีรูปบุคคลล้อมรอบ ด้านหน้าของ 
เหวชัระคอืนางปรัชญาปารมติาและโยคนิอีกี 5 ตน แต่ละตนอยูใ่นทา่เต้นรำ�
บนฐานกลีบบัว (www.artgallery.nsw.gov.au)

3.	 	ประติมากรรมส่วนบนของเหวัชระ พิพิธภัณฑ์ The Metropolitan 
Museum of Art ประเทศสหรัฐอเมริกา (รูปที่ 5)

อายุพุทธศตวรรษที่ 18 ทำ�จากหิน ขนาดสูง 132.1 เซนติเมตร 
(ประมาณ 3 เมตร) ถกูพบวา่ประตมิากรรมน้ีแตกหกัอยูใ่นกองดินใกลว้หิาร
ดา้นตะวนัออกของประตผูทีีน่ครธม ตอ่มาในป ีค.ศ. 1980 มกีารแลกเปล่ียน
โบราณวัตถุกันระหว่าง Hiram Woodward และ Bruno Dagens ทำ�ให้
ประติมากรรมชิ้นนี้กลายเป็นสินค้าในคลังอนุรักษ์ภายในโรงเก็บที่เมือง 
เสียมเรียบ และประติมากรรมนี้เคยมีส่วนของพระบาทขนาดใหญ่ที่สภาพ
ไม่ค่อยดีอยู่ในโรงเก็บวัตถุด้วย (Sharrock 2009: 59-60) 

ประติมากรรมเหวัชระชิ้นนี้เหลือเพียง 6 เศียร และชิ้นส่วนของกร
หักหายไป (Sharrock 2009: 59-60) เนื่องจากประติมากรรมชิ้นนี้มีเพียง
แค่ส่วนบน แต่อย่างไรก็ตาม ส่วนที่แตกหักของประติมากรรมชิ้นเดียวกัน
ยังคงพบอยู่ที่เขมรและแสดงในท่าทางเต้นรำ� (รูปที่ 6) Peter D. Sharrock 
ได้เสนอว่า ประติมากรรมเหวัชระขนาดใหญ่ชิ้นนี้เกือบจะมีขนาดเท่ากับ
ประติมากรรมพระวิษณุสูง 4 เมตร ที่พระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ทรงสร้างขึ้นที่
ปราสาทนครวัด บางทีอาจเป็นสัญลักษณ์ของการเฉลิมฉลองในคราวที่รบ
ชนะจามปาภาคกลางและใต้ได้ในปี พ.ศ. 1746 เน่ืองจากขนาดที่ใหญ่ผิด
ปกติและคุณภาพที่ทำ�ขึ้นอย่างประณีตนั้น คงทำ�ขึ้นในวัตถุประสงค์ของ
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ราชสำ�นักเป็นหลัก

4.	 ทับหลังรูปศาสตราธรเหวัชระ ปราสาทบันทายฉมาร์ (รูปที่ 7)
สลักบนแผ่นหิน รูปมีขนาด 70x75 เซนติเมตร ทับหลังชิ้นนี้ประดับ

อยู่บนประตูทางเข้าที่มีความสูงกว่า 3 เมตรของปราสาทบันทายฉมาร์ รูป
เหวัชระมี 8 เศียร 20 กร สวมต่างหูที่มีขนาดใหญ่โดยมีไหล่รองรับมีเครื่อง
ประดับมาก อยู่ในท่าเต้นรำ�ยกบาทซ้าย ถือดาบกรขวา ชิ้นส่วนล่างสุดของ
ทับหลังแกะสลักในส่วนของพระบาท มีบางชิ้นตกลงไปยังกองหินด้านล่าง 
และส่วนบนของทับหลังที่ยังสมบูรณ์เป็นส่วนขาที่มีรอยขูดหรือรอยถลอก 
ในคมัภร์ีนสิปนันโยคาวล ีไดก้ลา่วถงึรายชือ่ของอาวธุทีเ่หวัชระถอืในกรขวา
ในรปูศาสตราธร ประกอบดว้ย เขีย้ว ตรศีลู กระบอง ภาชนะใชด่ื้ม จานกลม 
ลกูศร ดาบ และวชัระ แตใ่นทบัหลงัรปูเหวชัระศาสตราธรนี ้เหวชัระถอืดาบ
ใบกว้าง 2 เล่ม ดาบโค้ง 4 เล่ม และบางครั้งถือดาบสั้น 3 เล่มในกรขวา ส่วน
กรซ้ายทุกกรหักหายไป จึงไม่สามารถระบุได้อย่างชัดเจน 

เนื่องจากเหวัชระในรูปแบบศาสตราธรให้ความรู้สึกเหมือน
ประติมากรรมมีการเคลื่อนไหว อีกทั้งในกรยังถืออาวุธที่เกี่ยวข้องกับการ
รบ จึงอาจทำ�ให้ถูกเลือกมาสลักไว้บนทับหลังของปราสาทบันทายฉมาร์ 
ซึ่งเป็นปราสาทที่เกี่ยวข้องกับการสู้รบ และเป็นสถานที่ที่อุทิศถวายแก่เจ้า
ชายศรีนทรกุมาร (สันนิษฐานว่าอาจเป็นพระอนุชาของพระเจ้าชัยวรมันที่ 
7) และเหล่าทหารที่ปกป้องพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 จากการซุ่มโจมตีของจาม
จนตนเองเสียชีวิต (Sharrock 2009: 51)

5.	 แมพ่มิพ์โลหะรปูเหวชัระ พพิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิพนมเปญ (รูปที ่8)
อายุพุทธศตวรรษที่ 18 ทำ�จากสำ�ริด ไม่ทราบขนาด พบที่ปอยเปต 

(Poipet) ใกล้กับเขตแดนประเทศไทยปัจจุบัน แม่พิมพ์ประกอบด้วยเทพ
ในนิกายตันตระ ด้านบนสุดคือพระพุทธรูปนาคปรก ตรงกลางเป็นรูปพระ 
วัชรสัตว์ ด้านซ้ายคือสังวร และด้านขวาคือเหวัชระ แต่ละองค์อยู่บนฐาน
ดอกบัวที่มีก้าน และด้านล่างเป็นรูปบุคคลจำ�นวน 3 คน เหวัชระมี 8 เศียร 
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16 กร  2 บาท ยืนในท่าเต้นรำ� (อรรธปรยังกะ) เหยียบบนร่างมนุษย์ นุ่งผ้า 
สมพรตสั้น ชักชายผ้าเว้าออกมาด้านหน้าท้องและมีชายผ้าหางปลาห้อย
ตกลงมา ซึ่งเป็นรูปแบบศิลปะสมัยบายน   

ดงัทีท่ราบกนัดีวา่ในสมยับายนศลิปะเขมรนิยมสรา้งประติมากรรมหมู ่
3 องคข์ึน้ตามคตริตันตรยัมหายาน ประกอบดว้ย พระพทุธเจา้ พระโพธสัิตว์
อวโลกิเตศวร และนางปรัชญาปารมิตา ต่อมาในราวพุทธศตวรรษที่ 17 พบ
หลักฐานการสรา้งรูปเคารพ 4 องค ์คอืการเพิม่รปูพระโพธสัิตวว์ชัรปาณเีขา้
มา ต่อมาในสมัยบายนการสรา้งรปูเคารพดงักลา่วพบวา่มรีปูเหวชัระเขา้มา
แทนที่พระโพธิสัตว์วัชรปาณี ดังที่จะได้พบบ่อยในพระพิมพ์เหวัชระมณฑล 
ทีภ่ายในประกอบดว้ยเหวชัระและโยคนิทีัง้ 8 ตน พระพทุธรปูนาคปรก นาง
ปรัชญาปารมิตา และพระโพธิสัตว์อื่นๆ อีกจำ�นวนมาก 

แต่เดิมประติมากรรมหมู่ 3 องค์ตามคตินิกายตันตระ ประกอบ
ด้วยพระพุทธเจ้า (พระไวโรจนะ) อยู่ตรงกลาง เหวัชระอยู่ทางขวาของ
พระพุทธเจ้า และสังวรอยู่ทางซ้ายของพระพุทธเจ้า ภายหลังพระเจ้า 
ชัยวรมันที่ 7 ได้ทรงสร้างพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรขึ้นแทนเหวัชระซึ่งเป็น
ตวัแทนของความกรณุา และนางปรัชญาปารมิตาซ่ึงเป็นตัวแทนของปญัญา
แทนสังวร (หม่อมราชวงศ์สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์ 2543: 168)

6.	 ประติมากรรมนูนสูงเหวัชระ พิพิธภัณฑ์ The Metropolitan 
Museum of Art ประเทศสหรัฐอเมริกา (รูปที่ 9)

อายพุุทธศตวรรษท่ี 18 ทำ�จากงาชา้ง ขนาดสงู 14.6 เซนตเิมตร กวา้ง 
6.4 เซนติเมตร ทางพิพิธภัณฑ์ซื้อมาจากมูลนิธิ The Randall & Kathryn 
Smith และ Robert Lehrman เมื่อปี ค.ศ. 2002 ประติมากรรมชิ้นนี้มี 2 
ด้าน ด้านหน้าเป็นรูปพระพุทธรูปนาคปรก ส่วนด้านหลังเป็นรูปเหวัชระ 8 
เศียร (รูปที่ 10) ไม่สามารถระบุจำ�นวนกรได้ และมีจำ�นวน 2 บาท ยืนใน
ท่าเต้นรำ�
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สรุป
การศึกษาวิเคราะห์ประติมากรรมเหวัชระที่พบในอาณาจักรเขมร 

สามารถกำ�หนดอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 17-18 ในสมัยนครวัด-บายน  
สันนิษฐานว่ารับแนวคิดนี้มาจากอินเดีย ซึ่งคงแพร่หลายเข้ามาในช่วงท่ี
มุสลิมบุกโจมตีอินเดีย และภิกษุอินเดียจากทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ได้เดินทางเข้ามาในอาณาจักรเขมร (Chutiwongs 1984: 313) หลัง
จากท่ีศูนย์กลางพุทธศาสนานิกายมหายานที่นาลันทาส้ินสุดลง รูปแบบ
ประติมากรรมเหวัชระที่พบในศิลปะเขมร มีลักษณะที่เหมือนและแตกต่าง
กับทางศิลปะอินเดียท่ีเป็นต้นแบบ และพบว่ามีความหลากหลายมากกว่า 
คอืมทีัง้ประตมิากรรมลอยตวั ประตมิากรรมนนูสูง ประติมากรรมนนูต่ำ� แม่
พิมพ์ สังข์สำ�ริด และประภามณฑล วัสดุที่นิยมใช้ในการสร้างคือ สำ�ริด หิน 
และพบบ้างว่ามีการทำ�ขึ้นด้วยงาช้าง สำ�หรับประติมากรรมที่ทำ�จากสำ�ริด 
ส่วนใหญ่จะใช้วิธีการหล่อโดยแยกเป็นชิ้นๆ ด้วยวิธี lost wax คือ ใช้โลหะ
เข้าแทนที่ขี้ผึ้งและนำ�มาประกอบเข้าด้วยกันในภายหลัง

ศลิปะเขมรนยิมทำ�ประตมิากรรมเหวัชระในรูปปรากฏกายเด่ียว ไมม่ี
การกอดรดักับศักต ิหรือถ้ามกีป็รากฏน้อยมาก อาจแสดงให้เหน็วา่อาณาจกัร
เขมรไม่นิยมพิธีกรรมตันตระแบบอินเดีย และไม่นิยมสร้างประติมากรรมที่
มีท่าทางแปลกประหลาดหรือน่ากลัว ศิลปะเขมรนิยมสร้างประติมากรรม 
เหวัชระทั้ง 2 รูปแบบ คือ กปาละธรและศาสตราธร ต่างจากศิลปะอนิเดียที่
นยิมสรา้งในรปูแบบกปาละธรมากกวา่ สำ�หรบัในรปูแบบ กปาละธร กรขวา
ของเหวัชระในศลิปะเขมรจะเปลีย่นจากถ้วยกะโหลกทีภ่ายในบรรจอุฐูเปน็
สตัว์ทอ้งถิน่แทน เน่ืองจากอฐูไมเ่ปน็ท่ีรูจ้กัในอาณาจกัรกมัพชูา (Bunker & 
Latchford 2004: 401) และบางครั้งจำ�นวนกรนิยมสร้างมากถึง 20 กร ซึ่ง
แตกต่างจากในศิลปะอินเดียอย่างชัดเจน ประติมากรรมเหวัชระสวมผ้านุ่ง
สมพรตสั้นแบบศิลปะเขมร (sampot) จำ�นวนบาทที่พบส่วนมากมี 2 บาท 
แต่มีบ้างที่พบว่ามีการสร้างขึ้นในรูปแบบ 4 บาท บาทซ้ายมักเหยียบอยู่บน
ซากศพและบาทขวายกขึ้นมาในท่าอรรธปรยังกะหรือท่าเต้นรำ� มีบ้างที่ทำ�
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ขึ้นในท่าทางยืนตรงปกติ (รูปที่ 11) และนิยมสร้างประติมากรรมเหวัชระ
มณฑลในรูปแบบประติมากรรมลอยตัว โดยสลักเป็นรูปเหวัชระล้อมรอบ
ด้วยโยคินีทั้ง 8 ตน

จากความแพร่หลายของประติมากรรมเหวัชระที่พบในอาณาจักร
เขมรช่วงพุทธศตวรรษที่ 18 และการที่ถูกสร้างข้ึนในลักษณะที่โดดเด่น 
งดงาม และประณตี แสดงใหเ้หน็ถงึรายละเอยีดอยา่งชัดเจน หรอืมลัีกษณะ
ที่ใหญ่โตเกินจริงนั้น ทำ�ให้เห็นถึงความสำ�คัญของเหวัชระที่มีต่อราชสำ�นัก
เขมรในช่วงเวลาดงักล่าวไดเ้ปน็อยา่งด ีสนันิษฐานไดว่้าคงมกีารทำ�ขึน้โดยมี
วัตถุประสงค์หลักสำ�หรับใช้ในพิธีกรรมตันตระภายในราชสำ�นัก สอดคล้อง
กับการพบโบราณวัตถุที่ยังหลงเหลืออยู่ เช่น สังข์ ระฆัง และวัชระ ซึ่งเป็น
สิ่งของสำ�คัญที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมตันตระที่พบในอาณาจักรเขมร 

 



รปูที ่1 ประติมากรรมเหวชัระ ม ี16 กร ถอืถว้ยกะโหลกบรรจเุทพแหง่แผน่ดนิและสตัวโ์ลก ปจัจบุนั
จัดแสดงที่ Art Institute of Chicago ประเทศสหรัฐอเมริกา
(ที่มา: Dancing Hevajra 2014)                                                   

รูปที่ 2 ชิ้นส่วนประติมากรรมเหวัชระ พบที่บ่อน้ำ�ด้านหน้าของทางเข้าออกหลัก ศาสนสถาน 
ปหรรปุระ ประเทศบังคลาเทศ ปัจจุบันจัดแสดงที่พิพิธภัณฑ์ Calcutta
(ที่มา: Huntington 1984)

   81 81



รูปที่ 3 ประติมากรรมลอยตัวสำ�ริดเหวัชระ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พนมเปญ ประเทศกัมพูชา 
(ที่มา: Jessup & Zephir (eds.) 1997)

รูปที่ 4 ประติมากรรมเหวัชระมณฑล พิพิธภัณฑ์ Art Gallery of New South Wales ประเทศ
ออสเตรเลีย
(ที่มา: Hevajra Mandala 2014)
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รูปที่ 5 ประติมากรรมส่วนบนของเหวัชระ ปัจจุบันจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑ์ The Metropolitan 
Museum of Art  ประเทศสหรัฐอเมริกา 
(ที่มา: Bust of Hevajra 2014)                                              

รูปที่ 6 ประติมากรรมส่วนล่างที่อยู่ในท่าทางเต้นรำ� พบอยู่นอกกำ�แพงเมืองนครธม ปัจจุบันได้รับ
การดูแลจาก Sihanouk Angkor Museum
(ที่มา: Clark (ed.) 2007)
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รูปที่ 7 ทับหลังรูปศาสตราธรเหวัชระ ปราสาทบันทายฉมาร์ ประเทศกัมพูชา    
(ที่มา: Sharrock 2009)

รูปที่ 8 แม่พิมพ์โลหะรูปเหวัชระ ปัจจุบันจัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พนมเปญ
(ที่มา: Clark (ed.) 2007)
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ประติมากรรมนูนสูงเหวัชระ
รูปที่ 9 ด้านหน้าสลักเป็นรูปพระพุทธรูปนาคปรก (ซ้าย)    
รูปที่ 10 ด้านหลังสลักเป็นรูปเหวัชระ (ขวา)
ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑ์ The Metropolitan Museum of Art ประเทศสหรัฐอเมริกา
(ที่มา: Seated Buddha Protected by Naga (front), Dancing Multi-Headed Hevajra 
(back) 2015)

รูปที่ 11 ประติมากรรมนูนสูงเหวัชระ มีกรจำ�นวน 20 กร 4 บาท อยู่ในท่ายืนตรงปกติ ไม่แสดง
ท่าทางเต้นรำ� พบที่บารายตะวันตก นครธม
(ที่มา: Sharrock 2013)
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