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บ ท คั ด ย่ อ

บทความวิจัยนี้ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือน�ำเสนอปรากฏการณ์ การใช้สวยดอก
และแนวทางการสืบทอด ผลการวิจัยพบว่า “สวยดอก” คือ กรวยใบตองส�ำหรับ
ใส่ดอกไม้ ธูปเทียน เพื่อใช้เป็นเครื่องสักการะบูชา โดยชาวล้านนามีความเลื่อมใส
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงใช้สวยดอกในประเพณีและพิธีกรรมต่างๆ สวยดอก
มีทั้งแบบธรรมดาและแบบมี “กาบ” ใบตองพับตกแต่งขอบ ซึ่งจะมีชื่อเฉพาะโดย
ประดิษฐ์คิดค้น จากการเชื่อมโยงสัญลักษณ์และสิ่งที่เคารพนับถือของคนในอดีต 
กาบสวยดอกจึงออกแบบเพ่ือสนองประโยชน์ด้านความงามและเพื่อแสดงถึงการ
ส่ือความหมายของสัญลักษณ์ ในสังคมปัจจุบันวิถีชีวิตได้เปล่ียนแปลงไป ส่งผล
โดยตรงต่อวฒันธรรมการใช้สวยดอก การสบืทอดคณุค่าภมูปัิญญาด้านงานใบตอง
ล้านนาด้วยการผลติส่ิงใหม่จึงเกดิข้ึน เพ่ือสนองความต้องการของสงัคมยคุใหม่ การ
คิดค้นและพฒันาสวยดอกในวฒันธรรมร่วมสมยั ถือเป็นการผลติซ�ำ้ทางวฒันธรรม 
(Cultural reproduction) โดยมีสวยดอก 12 ราศีปีนักษัตรล้านนา สวยดอก 7 
สีประจ�ำวันและสวยดอกไม้จันทน์ ถูกประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือรับใช้วัฒนธรรมในบริบท
ใหม่ และการเผยแพร่องค์ความรู้เร่ืองสวยดอก นบัเป็นการสบืทอดทางวัฒนธรรม 
(Cultural transmission) ให้คงอยู ่เพ่ือเป็นการพัฒนารูปแบบหตัถศลิป์งานใบตอง
ล้านนา งานศิลปประดิษฐ์ในสายวิชาด้านคหกรรมศาสตร์ ให้เกิดความร่วมสมัย
สอดคล้องกับบริบทใหม่ของสังคม

ค�ำส�ำคัญ: สวยดอกล้านนา, ปีนักษัตรล้านนา, หัตถศิลป์ใบตอง, ภูมิปัญญาท้องถิ่น, การผลิตซ�้ำ
ทางวัฒนธรรม
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A b s t r a c t

This research article aims to present the phenomenon of suaydok 
and the transmission guidelines. The results showed that suaydok is 
a cone-shaped container made from banana leaves which are filled 
with flowers, incense, candles and other offerings; used among Lanna 
people during rituals and customs based on Buddhist beliefs. There are 
two different styles of suaydoks:  one with a spathe, another without 
a spathe. The trimmed suaydoks have variations depending on the 
symbols of respect intended by their makers. Thus, the trimming of 
suaydoks arose out of the need to use suaydoks in ceremonies as well 
as expressing their beauty while simultaneously conveying pertinent 
meanings. In order to conserve the traditions, Lanna locals have to 
come up with some new innovations related to their banana leaf crafts, 
that are expected to meet the needs of modern life. Consequently, the 
suaydok has been redesigned and reproduced to suit a new context 
as a cultural reproduction; it comes in various styles, be it suaydok for 
Lanna’s 12 zodiac signs, suaydoks of different colours for the 7 calendar 
days, or funeral suaydoks. The publicizing of knowledge of these artifacts 
is a form of cultural transmission and preservation. In addition, the 
development of Lanna’s banana leaf craft and contemporary home 
economics conform to the new context of society.   

Keywords: Lanna Suay Dok, Lanna zodiac signs, Banana leaf craft, Local wisdom, 
Cultural reproduction.
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บทน�ำ
ภาคเหนือของประเทศไทยเป็นดินแดนที่มีความหลากหลายทั้งทาง

เชื้อชาติและวัฒนธรรมซึ่งอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน กลุ่มชนต่างๆ เหล่านี้
มีวิถีชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมร่วมกัน ท�ำให้มีความสัมพันธ์ที่แนบแน่น
ทั้งเชื้อชาติ ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและศาสนาที่ถ่ายทอดถึงกันอย่าง
มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง วัฒนธรรมล้านนาจึงเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมท่ี
สะท้อนคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และบ่งบอกเรื่องราวในอดีตได้เป็นอย่าง
ดี (สรัสวดี อ๋องสกุล 2544: 30) การด�ำเนินชีวิตของผู้คนในสังคมชาว
ล้านนาจะผูกพันกับพระพุทธศาสนาอย่างเหนียวแน่น มีความเชื่อและแรง
ศรัทธาในศาสนาอย่างแรงกล้า จึงเกิดเป็นประเพณีต่างๆ มากมาย อาจ
เป็นเพราะประเพณีคือส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นเพื่อตอบสนองวิถี
การด�ำเนินชีวิตของกลุ่มชนถิ่นฐาน ประเพณีของแต่ละพื้นที่จะผนวกงาน
ด้านศิลปะ ศาสนาและภูมิปัญญาเข้าด้วยกัน โดยปรากฏออกมาในลักษณะ
ของพธีิกรรมทีม่แีบบอย่างเฉพาะและเครือ่งสกัการะบชูาทีส่�ำคัญสอดคล้อง
กบัพิธีกรรม ซึง่เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมท่ียดึถือสบืเนือ่งมาจนถงึปัจจุบนั 
การทีจ่ะสร้างสิง่ของทีน่�ำมาใช้ ไม่ว่าจะเพือ่เป็นพทุธบชูา หรอืเพือ่ใช้ในความ
เชื่ออื่นๆ นอกเหนือจากพระพุทธศาสนา ใช้ในงานพิธีกรรมทั้งมงคลและ
อวมงคล สิ่งของเคร่ืองใช้เหล่าน้ีจึงเกิดจากพื้นฐานและความเข้าใจในทาง
วฒันธรรมทีส่ัง่สมมา เครือ่งสกัการะบชูาท่ีเป็นหน่ึงในเอกลกัษณ์ของล้านนา 

สวยดอก: การผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรมหัตถศิลป์งานใบตองล้านนา
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จ า รุ นั น ท์   เ ช า ว น์ ดี

คือ “สวยดอก” หรือ “กรวยดอกไม้” สวยดอกท�ำจากใบตองม้วนขดเป็น 
กรวยและประดิษฐ์ตกแต่งด้วยการพับใบตอง เย็บติดเป็น “กลีบ” (petal)  
หรอื “กาบ” (spathe) ด้านขอบของสวยดอก สวยดอกใช้เป็นเครือ่งสกัการะ 
บูชาของคนล้านนาในพิธีกรรมทั้งมงคลและอวมงคล 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1)	 เพื่อท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์การใช้สวยดอกของสังคมล้าน

นาในปัจจุบัน 

2)	 เพือ่วเิคราะห์กระบวนการสบืทอดและการผลิตซ�ำ้ทางวฒันธรรม
ของสวยดอก

3)	 เพื่อสังเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์สวยดอกในบริบทใหม่

ผลการวิจัย

สวยดอก: ที่มา ตัวตนและความหมาย
“สวย” ตามความหมายของสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ 

(2542) ได้ให้ความหมายไว้ว่า สวย คอืกรวยทีท่�ำขึน้หรือขดข้ึนจากใบไม้ อาจ
จะเป็นใบกล้วย ใบพลวง ใบโกสน ใบพลู หรือกาบหมาก ดังนั้น “สวยดอก” 
คอืกรวยใบตองใส่ดอกไม้และธปูเทยีนเพือ่เป็นเคร่ืองประกอบพิธกีรรม และ
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ยงัเป็นเคร่ืองสกัการะบชูาท่ีสามารถปรบัใช้ได้อย่างไม่จ�ำกดัเพือ่ความเหมาะ
สมกบัการน�ำไปใช้งานน้ันๆ สวยดอกน้ันมท่ีีมาอย่างไรไม่เป็นทีป่รากฏแน่ชดั 
แต่พบเหน็ได้จากการใช้ในพิธกีรรมต่างๆ ของชาวล้านนามาอย่างช้านาน แต่
จากการศึกษาค้นคว้าท�ำให้เกิดข้อสันนิษฐานว่า ในอดีตล้านนาโดยเฉพาะ
เชยีงใหม่เป็นเมอืงทีม่ผีูค้นหลากหลายชาตพินัธุม์าอยูร่วมกนัเป็นจ�ำนวนมาก 
ท�ำให้เกดิการแลกเปลีย่นหรือผสมผสานวฒันธรรมร่วมกัน โดยยงัพบเหน็ได้
ในปัจจุบนัในพิธีการไหว้ผขีองกลุม่มอญท่ีอาศยัในจังหวดัเชยีงใหม่ ซึง่ยงัคง
ใช้สวยดอกเป็นเครื่องประกอบในพิธีกรรม นอกจากนี้เมื่อชาวล้านนาเร่ิม
นับถือศาสนา จึงก่อให้เกิดพิธีกรรมจากความเชื่อในท้องถิ่น นับถือสิ่งเหนือ
ธรรมชาติผนวกรวมเข้ากับความเชื่อในพระพุทธศาสนา ส่งผลให้พิธีกรรม
ต่างๆ มีลักษณะเฉพาะที่ผสมผสาน ดังนั้นเครื่องสักการะบูชาจึงเกิดขึ้นเพื่อ
รองรับหรือใช้ในพิธีกรรมดังกล่าว ชาวล้านนามีความเชื่อในการใช้เครื่อง
สักการะบูชา เพราะเชื่อว่าเป็นของสูง เป็นสิ่งส�ำคัญในการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ที่คุ้มครองป้องกัน การใช้สวยดอกในพิธีกรรมยังเกิดจากความเชื่อและ
ความศรัทธาว่าหากใช้ของหอมและดอกไม้หอมในการบูชาส่ิงที่ตนเคารพ
นับถือ คุณความดีก็จะแผ่กระจายไปเช่นเดียวกับกลิ่นหอมของดอกไม้ด้วย
เช่นกัน และยังเชื่ออีกว่าความหอมของดอกไม้จะสร้างความเป็นสิริมงคล
ให้กับตนเอง สืบเนื่องจากความเชื่อที่เล่าต่อมาว่า ในต�ำนานสมัยพุทธกาล 
พุทธศาสนิกชนจะบูชาพระรัตนตรัยด้วยดอกไม้และธูปเทียนแยกกัน แต่ได้
มารวมกันเมื่อพระพุทธองค์ทรงเทศน์มหาเวสสันดร ณ กรุงกบิลพัสดุ์ ซึ่งใน
ครั้งนั้นได้มีการถวายดอกไม้ถึง 7 วัน 7 คืน พระพุทธองค์ตรัสว่า มหาชนทั้ง
หลายที่บูชาพระรัตนตรัยด้วยดอกไม้ ธูป เทียน ด้วยเจตนาบริสุทธิ์ เมื่อตาย
ไปแล้วจะเกิดบนสรวงสวรรค์ มีรูปร่างสวยงามสะอาดเหมือนที่เกิดขึ้นเอง
ตามธรรมชาติ เม่ือน�ำสิ่งดีๆ มาบูชาก็จะเกิดเป็นอานิสงส์ที่ดีต่อไปในภาย
ภาคหน้า ดังนั้นชาวล้านนาจึงนิยมน�ำดอกไม้ไปถวายแด่พระภิกษุสงฆ์ หรือ
ประกอบในพิธีกรรมต่างๆ (มาณพ มานะแซม 2554: 40) นอกจากชาวล้าน
นาแล้ว ยงัมวีฒันธรรมใกล้เคยีงทีใ่ช้ดอกไม้ในแสดงความเคารพสักการะคือ 
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“พิธีกั่นตอ” กั่นตอ เป็นภาษาพม่า หมายถึงการแสดงความเคารพย�ำเกรง
ผูใ้หญ่และการขอขมาโดยน�ำข้าวตอกดอกไม้ไปคารวะผูใ้หญ่เพือ่แสดงความ
กตัญญู (ฉลาดชาย รมิตานนท์ และคณะ 2541: 326) 

การใช้ดอกไม้และใบตองในการท�ำเครื่องประกอบพิธีกรรมมีมาแต่
โบราณ เนื่องจากภูมิอากาศเอื้อต่อการปลูกต้นกล้วย ท�ำให้ต้นกล้วยเจริญ
เตบิโตได้เป็นอย่างด ีใบตองจงึถูกน�ำมาใช้ในการประดิษฐ์สิง่ต่างๆ นอกจาก 
สวยดอกแล้วยงัมกีารน�ำใบตองมาประดษิฐ์เป็นกระทงใส่อาหาร ใส่เมีย่ง ท�ำ
บายศรี และงานอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสักการบูชา ชาวล้านนาใช้ใบตอง
ตัง้แต่ห่อหุม้และใส่อาหารทีเ่ป็นเครือ่งเซ่นไหว้บชูาเลีย้งผ ีจนถงึการประดษิฐ์
เครือ่งสักการะบชูาท่ีละเอยีดลออ เพ่ือน�ำมาไหว้พระหรอืเป็นส่วนประกอบ
เครื่องพิธีในการท�ำบุญต่างๆ ทุกพิธีกรรมตั้งแต่เกิดจนตาย ซึ่งแสดงให้เห็น
ถึงความส�ำคัญของเครื่องสักการะล้านนาท่ีเกาะเกี่ยวร้อยรัดระหว่างความ
เชื่อท้องถิ่นและแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนา การเคารพในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 
ซึ่งถือว่าเป็นของสูง  ผู้สร้างสรรค์ผลงานนอกจากมีความคิดสร้างสรรค์แล้ว 
ยงัต้องมีความศรทัธาและความจงรกัภกัด ีผลงานศลิปะล้านนาจงึเป็นผลงาน
ที่เกิดจากการบูชา ความศรัทธาและความเคารพบูชา (จารุนันท์ เชาวน์ด ี
2549: 2) สวยดอกใช้เป็นเครือ่งสกัการะบชูาในพธิกีรรมต่างๆ และสวยดอก
เองยงัท�ำหน้าท่ีในการใช้งานท่ีหลากหลาย เช่น ใช้ประกอบการถวายเครือ่ง
ไทยทานแก่พระสงฆ์ (รูปที่ 1) หรือใช้เป็นเครื่องเซ่นไหว้ในพิธีกรรมต่างๆ 
โดยใส่ในพานไหว้ หรือเรียกว่า “ขันครู” หรือขันบูชาครู จะก�ำหนดจ�ำนวน
เครื่องสักการะบูชาตามความหมายที่เชื่อถือ เช่น เครื่องครู 6 หมายถึงการ 
กราบไหว้ครูทั้ง 6 หรือทิศทั้ง 6 เครื่องครู 12 หมายถึง 12 ราศี เป็นต้น  
(จารุนันท์ เชาวน์ดี 2549: 4) และยังมีการใช้สวยดอกประกอบในพิธีกรรม
ต่างๆ ในลักษณะอื่น เช่น พิธีสู่ขวัญควายจะใช้สวยดอก 2 อันผูกติดปลาย
เขาหรือเรียกขวัญและขอขมาภายหลังท่ีใช้เก็บเกี่ยวการปลูกข้าว (มณี  
พยอมยงค์ และ ศิริรัตน์ อาศนะ 2538: 133)

ในการประกอบพิธกีรรมทางศาสนา สิง่ส�ำคญัทีใ่ช้เป็นเครือ่งประกอบ
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พิธีกรรมจะใช้ดอกไม้เป็นเครื่องสักการะบูชา ชาวล้านนาจึงน�ำข้าวตอก 
ดอกไม้ ธูปเทียนมาจัดใส่รวมกันในใบตองที่ม้วนเป็นกรวย เรียกว่า “สวย
ดอก” ได้แนวคิดมาจากการม้วนใบพลู เพื่อใช้เป็นเครื่องสักการะประกอบ
พธิกีรรมและยงัคงท�ำสบืทอดมาจนถงึปัจจุบนั เรยีกว่า “สวยพลู” หตัถศิลป์
งานใบตองสวยดอกถือเป็นการออกแบบท่ีชาญฉลาดในการใช้วัสดุจาก
ธรรมชาตเิป็นสิง่ห่อหุม้ การซ้อนกันของใบตองสามารถเกบ็รกัษาความชุม่ชืน้
ของดอกไม้ให้คงทน กาบสวยดอกยงัใช้ป้องกนัดอกไม้มิให้ร่วงหล่นและแสดง
ถึงสัญลักษณ์แห่งการเคารพบูชา สวยดอกเป็นงานใบตองที่สร้างจุดจดจ�ำ 
ทีแ่ตกต่างไปจากงานใบตองของภาคกลาง  ท้ังในด้านฝีมอื รปูแบบ และการ
พบักาบสวยดอก ตลอดจนการเยบ็ทีใ่ช้ไม้กลดัในการยึดแทนการเยบ็จากเขม็
และด้าย สวยดอกแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ สวยดอกธรรมดาไม่มีกาบ
เรยีกว่า “สวยจ้ิงหรดี” เน่ืองจากมีขนาดเลก็คล้ายกบัตวัจิง้หรดี สวยจ้ิงหรีด
ใช้ในพิธกีรรมทีมี่การบชูาด้วยดอกไม้จ�ำนวนมาก เช่น ในพธิสืีบชะตาต้องใส่
ดอกไม้ให้ครบตามจ�ำนวน หรือการใช้ดอกไม้ในพิธีใส่ขันดอกบูชาอินทขิล 
เป็นต้น สวยดอกอีกประเภทหนึ่ง คือ “สวยกาบ” เป็นสวยดอกที่พับกาบ
ด้วยใบตองเป็นรูปแบบต่างๆ กลัดด้วยไม้กลัดติดขอบปากของสวย ในการ
ตั้งชื่อกาบสวยดอกจะมีชื่อเรียกต่างกันไป ซึ่งสันนิษฐานว่าส่วนหนึ่งอาจมา
จากสัตว์ที่เกี่ยวข้องในปีนักษัตรของล้านนา เช่น กาบหูกระต่ายกับปีเถาะ 
กาบเขี้ยวนาคกับปีมะโรง เป็นต้น แต่กาบสวยดอกต่างๆ นั้นยังมีไม่ครบ
ตามปีนักษัตร 12 ราศี

สวยดอกมีองค์ประกอบต่างๆ ที่ประกอบเข้าด้วยกันเป็นสวยดอก 
(รูปที่ 2) ดังนี้

1)	 สวยดอกใบตองชั้นใน เพื่อใช้กลัดตัวกาบสวยดอกให้ติดกับสวย
ใบตองชั้นใน

2)	 กาบสวยดอก เกิดจากการพับใบตองให้เป็นกาบตามรูปแบบ
ต่างๆ 
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3)	 สวยใบตองช้ันนอก ครอบทับสวยชั้นในเพื่อความสวยงาม
เรียบร้อย

4)	 สวยใบตองชัน้ในสดุตัดปลายแหลมออก ใช้เฉพาะด้านบนทีเ่หลอื
สวมลงไป เพือ่ให้ใบตองท้ังหมดมคีวามแน่นและแขง็แรงไม่หลดุ
ออกจากกัน เทคนิควิธีการพับใบตองใส่ด้านในนี้ จะนิยมท�ำกัน
ในบางกลุ่มเท่านั้น

นอกจากนีย้งัมแีนวคดิหรอืความเช่ือสอดแทรกอยูใ่นการท�ำสวยดอก 
เช่น การพบัใบตองของสวยทีใ่ช้ในงานศพจะไม่พับใบตองซ้อนทบักนั เพราะ
เช่ือว่าจะมคีนเสยีชวีติตดิต่อกนั หรือสวยดอกทีน่�ำไปบชูาพระจะพับใบตอง
เป็น 2 ชั้น เพื่อให้บุญบารมีเพิ่มมากขึ้น ใบตองที่ใช้ในการท�ำสวยดอกต้อง
เชด็ให้สะอาดปราศจากสิง่แปดเป้ือน ส่วนการม้วนกรวยจะไม่นยิมใช้ใบตอง
ตามแนวขวาง เพราะจะท�ำให้ขัดขวางโชคลาภ บุญบารมี ไม้กลัดสวยดอก 
ต้องใช้ไม้กลัดกลัดตามแนวตั้งของสวย ไม่กลัดแนวขวางเพราะจะขัดขวาง
และเกิดอุปสรรคของงาน 

การผลิตและเช่ือมโยงความหมาย ผ่านความเชื่อเรื่องปี
นักษัตรล้านนา 

ชาวล้านนามีความเช่ือในการใช้เครื่องสักการะบูชา เพราะเชื่อว่า
เครือ่งสกัการะบูชาเป็นของสงู เป็นสิง่ส�ำคัญในการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธิท์ีคุ้่มครอง
ป้องกัน  ดังน้ันในการท�ำเคร่ืองสักการะบูชาจะสร้างแนวคิดเพื่อให้ส่ิงนั้น
เกิดคุณค่าและสร้างความเป็นตัวแทนในความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ ์
ปีนกัษตัร (zodiac signs) กบัพระธาตตุามความเคารพของผู้คน ในวฒันธรรม 
ล้านนาพบว่าการใช้พระธาตุเข้ามาเป็นส่วนสัมพันธ์กับปีนักษัตรหรือปีเปิ้ง 
เพราะมีความเช่ือว่าพระธาตุเป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ควรเคารพบูชาเป็นสิริมงคล
และสามารถลบล้างสิ่งไม่ดี จึงต้องพึ่งพาอาศัยส่ิงเหล่าน้ีในการกราบไหว้
เคารพบูชา การสร้างสรรค์เครื่องสักการะอาจเกิดจากความคิดท่ีได้สัมผัส



126 126   

และคิดขึ้นมาจากจินตนาการ ท�ำให้สวยดอกจัดอยู่ในลักษณะของการเป็น
อามิสบูชา ที่เป็นนามธรรมเพื่อประกอบการปฏิบัติบูชา อันท�ำให้รูปแบบ
การสักการบูชาต่อองค์พระธาตุส�ำคัญน้ันสมบูรณ์ย่ิงขึ้น โดยเมื่อครั้งอดีต
คติการใช้สิ่งแทนตนเองต่อสิ่งที่เคารพ มักมีการใช้ระบบการวัดจากสรีระ
ทางกายภาพ เช่น ความสูง ความยาวของช่วงแขนและน�้ำหนัก แล้วสร้าง
เป็นสิ่งสัญลักษณ์แทนตัวเองก่อนที่จะมีการรับเอาคติรูปนักษัตรมาใช้ ซึ่ง
สวยดอกนับว่าเป็นเครื่องสักการะพื้นฐานที่วัฒนธรรมล้านนามีใช้ประกอบ
ศาสนพิธีอยู่ก่อนหน้านี้แล้วเช่นกัน

ปีนกัษตัรได้ก�ำเนิดข้ึนในสมยัราชวงศ์ฮัน่ราว 600 ปีก่อนครสิต์ศกัราช 
และได้พัฒนาแผ่ขยายสู่ดินแดนอุษาคเนย์ประมาณพุทธศตวรรษที่ 16 โดย
ปรากฏในวัฒนธรรมขอม และภายหลังปรากฏในวัฒนธรรมไทย จากหลัก
ฐานจารึกสมัยสุโขทัยในพุทธศตวรรษที่ 19 และสมัยล้านนาในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ 20-21 โดยใช้ก�ำหนดเวลาและการนับปฏิทิน ในความสัมพันธ์
ระหว่างปีนักษัตรกับพระธาตุในวัฒนธรรมล้านนา พบว่าการใช้พระธาตุ
เข้ามาเป็นส่วนสัมพันธ์กับปีนักษัตร เพราะมีความเชื่อว่าพระธาตุเป็นสิ่ง
ศกัดิส์ทิธิแ์ละสามารถลบล้างสิง่ไม่ดีไปได้ รวมทัง้การศึกษาด้านโหราศาสตร์
จนี “การชง” ทีท่�ำมมุองศาของปีนักษตัรต่างๆ ตามความเชือ่ของจนี ตลอด
จน “ปีมิตรคู่” และ “ปีศัตรู” การใช้พระธาตุเป็นสิ่งสัมพันธ์จึงเป็นตัวเชื่อม
ของระบบอย่างกลมกลนื ซึง่ความเชือ่ต่างๆ เหล่านี ้เป็นสิง่ทีส่บืทอดกนัมาไม่
สามารถหาหลกัฐานมาอธบิายได้ (เธยีรชาย อกัษรดษิฐ์ 2545: 53) ถงึแม้ว่า
จะไม่มีหลกัฐาน แต่จากการสนันษิฐานถงึความส�ำคญัของพระธาตแุต่ละแห่ง
ที่มีความสัมพันธ์กับระบบของวัฒนธรรมและสังคม ท�ำให้ได้แนวคิดในการ
ค้นคว้าถึงความเชื่อของการใช้พระธาตุเป็นสัญลักษณ์ของปีนักษัตรต่างๆ 
โดยวรรณกรรมพุทธศาสนาล้านนาพบว่าในเนื้อหาเรื่องปฐมโพธิฉบับล้าน
นา และต�ำนานพระธาตุหริภุญไชย ได้ระบุว่าพระพุทธเจ้าได้ประสูติในปีจอ 
(ปีเสด็) นกัษตัรปีหมา พระธาตเุกศแก้วจฬุามณจีงึเลอืกเป็นสญัลกัษณ์แทน
ปีเกิดของพระพุทธเจ้า แต่ในช่วงระยะเวลาปัจจุบันกาล คือช่วงเวลาสร้าง 
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ชธุาต ุได้มกีารศกึษาโดยก�ำหนดในการค�ำนวณหา พ.ศ. ทีเ่จ้าผู้ครองหวัเมอืง
ประเทศราชประสูติ และสิ่งส�ำคัญจะต้องมีบทบาททางการเมืองและการ
ปกครองล้านนาในราว พ.ศ. 2411-2428 ซึ่งพบว่ามีความสอดคล้องกับที่
เธียรชาย อักษรดิษฐ์ (2557: สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่าการสร้างความเชื่อของ
ปีนักษัตรล้านนา เป็นความเชื่อท่ีถูกประดิษฐ์หรือสร้างขึ้นเฉพาะท้องถิ่น
ที่มีระบบความคิดและการปฏิบัติสัมพันธ์กับความรู้เร่ืองโหราศาสตร์ที่ทุก
คนล้วนมีส่วนเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะเร่ือง วัน เดือน ปีเกิดอย่างหลีกเล่ียง 
ไม่ได้ ดังนั้นระบบความเชื่อนี้จึงน�ำมาสู่วิถีการปฏิบัติอย่างเป็นรูปธรรมด้วย
การท�ำบุญผ่านความศรัทธาในองค์พระธาตุส�ำคัญต่างๆ ทั้งใกล้และไกล ส่ง
ผลให้คติความเชื่อเร่ืองปีนักษัตรได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายและกว้าง
ขวาง นอกจากนั้นยังมีบุคคลส�ำคัญคือ ครูบาศรีวิชัย ผู้เป็นเสมือนแกนน�ำ
ในการปฏบิติัเรือ่งดงักล่าวให้ได้รบัความนิยมเพ่ิมมากขึน้ หากมีการจดัความ
สัมพันธ์ของเครือข่ายทางวัฒนธรรม พม่า และดินแดนลุ่มแม่น�้ำโขงหรือ
ล้านช้างได้ถูกน�ำมาบรรจุในส่วนที่ว่างของปีนักษัตรที่เหลือ โดยผนวกเอา
ความสัมพันธ์ระหว่างบริบทของการเป็นสังคมพุทธศาสนาและวัฒนธรรม
ที่มีแนวคิดความเชื่อเรื่องการบูชาพระธาตุที่ร่วมกับล้านนาเป็นระยะเวลา
นาน จงึเปรียบเสมือนสญัลกัษณ์ร่วมกนัทางวฒันธรรมระหว่างพม่าและล้าน
นา ดงันัน้จงึรบัเอาพระธาตตุะโก้งหรอืชเวดากองมาบรรจใุนระบบพระธาตุ
ประจ�ำปีมะเมีย (ปีสะง้า) นักษัตรม้า และพระธาตุพนม เมืองนครพนม เป็น
พระธาตุประจ�ำปีวอก (ปีสัน) นักษัตรลิง เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของศูนย์รวม
จิตใจและความศรัทธาของกลุ่มวัฒนธรรมไท-ลาวลุ่มแม่น�้ำโขง (เธียรชาย 
อักษรดิษฐ์ 2545: 59)

ชาวล้านนาให้ความส�ำคัญกับปีนักษัตรล้านนา เนื่องจากมีความ
ศรัทธาในความเชื่อว่า ก่อนที่มนุษย์จะเกิดขึ้นได้นั้น วิญญาณได้ลอยมาจาก
เบือ้งบนคอืเมอืงแถน เมอืงแถนเป็นเสมอืนทีร่วบรวมวญิญาณหรือทีพั่กของ
วญิญาณต่างๆ เพือ่รอลงมาเกดิเป็นมนษุย์ ดวงวญิญาณต่างๆ ทีต่ายไม่ว่าจะ
เป็นชาติพรหม ชาติเทวดา หรือมนุษย์ ดวงวิญญาณทุกดวงจะเป็นลูกของปู่
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แถน ย่าแถน และเมื่อดวงวิญญาณถึงก�ำหนดที่จะไปจุติจึงอยู่ในส่วนต่างๆ 
ของร่างกายปู่แถน ย่าแถน เมื่อถึงเวลาเกิด ปู่แถนจะประกอบร่างกายโดย
การ “ปั้นเบ้า” ส่วนของการปั้นเบ้าจะขึ้นอยู่กับปีเกิดของแต่ละคน เมื่อปั้น
เบ้าเสรจ็กจ็ะหล่อรปูตามพิมพ์ เสร็จแล้วแถนจะน�ำวญิญาณมาพกัไว้ชัว่คราว
เพ่ือรอเกิดในเจดีย์ประจ�ำปีเกิด แล้วจึงน�ำมาปฏิสนธิยังครรภ์ของผู้ที่จะ
คลอด พระธาตปุระจ�ำปีเกิดจงึเป็นสิง่ส�ำคญัท่ีต้องเคารพบชูาเพือ่ความเป็น
สิริมงคล (ศรีเลา เกษพรหม 2540: 2) ซึ่งตัวเปิ้ง หรือปีเปิ้ง คือสิ่งที่ใช้เป็นที่
พึ่ง เป็นสิ่งมีพลังช่วยในการส่งเสริมชะตาของแต่ละคน  การให้ความส�ำคัญ
กับปีนักษัตร เช่ือว่าหากใครเกิดปีใดก็จะผูกพันกับสัตว์นั้นๆ จะไม่ท�ำร้าย
หรือข่มเหง เพราะคิดว่าท�ำร้ายปีเกิดของตนเอง 

ประเด็นความเชื่อของปีนักษัตรล้านนา เพื่อน�ำไปสู่การผลิตซ�้ำและ
สืบทอด อาจกล่าวได้ว่าคนล้านนาได้ให้ความส�ำคัญกับปีนักษัตรล้านนา 
เน่ืองจากเกิดจากความศรัทธา และเมื่อศรัทธามากขึ้นจึงเปลี่ยนเป็นความ
เชื่อและน�ำไปสู่การเคารพสักการบูชา ดังนั้นการบูชาพระธาตุประจ�ำปีเกิด 
หรือการใช้ภาพเขียนภาพปีนักษัตรและพระธาตุประจ�ำปีเกิดจึงมีให้เห็น
อยูท่ัว่ไปทัง้ในอดตีและสบืทอดมาจนถึงปัจจบุนั นักษตัรประจ�ำปีเป็นความ
เชื่อตามประเพณีนับร้อยปีในวัฒนธรรมของคนจีน ซึ่งส่งอิทธิพลให้ชุมชน
ชาวไทยที่อยู่ตามชายขอบของจักรวรรดิจีนแต่เดิมไม่มีการกราบไหว้บูชา
รูปนักษัตร แต่มีการโยงรูปนักษัตรปีเกิดเข้ากับการบูชาพระธาตุส�ำคัญ ใน 
ล้านนาช่วงยคุครูบาศรวีชัิยท�ำการปฏสิงัขรณ์วดัวาอาราม  หรอืการก่อสร้าง
ศาสนสถานขึ้นมาใหม่ ได้มีการใส่รูปนักษัตรประจ�ำปีเกิดของผู้เป็นเจ้า
ศรทัธาแทนการเขยีนอกัขระ ชือ่เสยีงเรยีงนาม ลงบนงานศลิปะตกแต่งของ
ตัวอาคารที่สร้างหรือซ่อมแซมขึ้นมาใหม่ พร้อมๆ กับการนิยมเขียนรูปภาพ
พระธาตอุงค์ส�ำคญัคูก่บัรปูนักษัตร (รูปท่ี 3) ส�ำหรบัชาวบ้านทัว่ไปน�ำไปบชูา
ทีห่ิง้บูชาในบ้านเรอืนเมือ่ประมาณ 100 ปีทีผ่่านมา และการบชูารูปปีนกัษตัร
โดยตรงเพิ่งเร่ิมเกิดข้ึนในช่วงหลังไม่นานนัก เพราะเป็นเหตุผลทางธุรกิจ
พุทธพาณิชย์ในยุคนี้ (วิถี พานิชพันธ์ 2557: สัมภาษณ์) การให้ความส�ำคัญ
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ของปีนกัษตัรล้านนาจึงเกดิเป็นความเชือ่ศรทัธาและน�ำไปสูก่ารเคารพบชูา 
สืบต่อกันมา นอกจากนี้การผลิตซ�้ำความเชื่อในการน�ำภาพเขียนกระจกสี 
รูปปีนักษัตรมาบูชาบนห้ิงพระ ซ่ึงเป็น “วัฒนธรรมสมัยนิยม” ที่ในอดีต
แทบทุกหลังคาเรือนในสังคมล้านนาต้องมีภาพเขียนเหล่านี้ขึ้นหิ้งบูชา และ
ช่วง 10 ปีให้หลัง ความเชื่อเรื่องการบูชาปีนักษัตรนี้ได้กลับมานิยมอีกครั้ง 
เนื่องจากกระแสของนักพยากรณ์หรือหมอดูที่ให้ความส�ำคัญในการเคารพ
สักการะปีนักษัตร เพื่อความเป็นสิริมงคลให้กับชีวิต

กรณีศึกษา สวยดอกล้านนา 12 ราศีและสวยดอกใหม่: 
การผลิตซ�้ำบนพื้นที่ทางวัฒนธรรม

การออกแบบสร้างสรรค์กาบสวยดอก 12 ปีนักษัตรล้านนา ท�ำให้
เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างนวัตกรรมหัตถศิลป์งานใบตองล้านนา ที่เกิด
จากการเชื่อมโยงรูปแบบกาบสวยดอก และปีนักษัตรล้านนาในรูปแบบ
ใหม่ โดยพัฒนาให้แตกต่างไปจากเดิม ซึ่งใช้แนวคิดด้านภูมิปัญญา อันเกิด
จากการเปลีย่นแปลงของวถีิชวีติ ท้ังในด้านความเป็นอยู ่รปูแบบการเรยีนรู ้
พลวตัทางสงัคม วฒันธรรมและความคิด ก่อให้เกดิเป็นภูมปัิญญาสมยัใหม่ที่
ทันสมัย และน�ำมาใช้กับภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดสะสม ท�ำให้เกิดความขัดแย้ง
ขึ้นบนพื้นที่ทางวัฒนธรรม จนบางครั้งก่อให้เกิดเป็นวิกฤตทางความคิด แต่
บางส่วนพบว่าสิง่ใหม่ทีเ่กดิขึน้นัน้สามารถพัฒนาให้เข้ากบัยคุสมยัและท�ำให้
เตบิโตและก้าวหน้าเหมาะสมกบัสภาพในสิง่แวดล้อมทีเ่ปลีย่นแปลงไป ท�ำให้
สังคมเน้นและสนับสนุนในการเปลี่ยนแปลง โดยน�ำวิธีท�ำให้ภูมิปัญญาเก่า
ผสมผสานกับวัฒนธรรมใหม่โดยปรับกระบวนการเรียนรู้ให้เหมาะสม เพื่อ
ให้เกิดการผสมผสานสอดคล้องอย่างลงตัว เกิดประโยชน์ต่อคนในวงกว้าง 

กรณีศึกษาเรื่องสวยดอกล้านนา 12 ราศีนั้น จะขอกล่าวถึงสวยดอก
โดยทัว่ไปทีม่รีปูแบบท่ีหลากหลาย ซึง่ในแต่ละรปูแบบนัน้จะมรีปูลกัษณ์ของ
กาบสวยดอกท่ีแตกต่างกนั และมชีือ่เรียกท่ีต่างกนัตามลกัษณะของกาบสวย
ดอก ซึง่ส่วนใหญ่จะตัง้ชื่อจากลกัษณะเฉพาะของสตัว์และจากลักษณะของ
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ธรรมชาติ (รูปที่ 4) นอกจากนี้ จารุนันท์ เชาวน์ดี (2554: 33) ได้รวบรวม
รูปแบบของกาบสวยดอกจากการวิจัยเรื่อง สวยดอกล้านนาเชียงใหม่ ซ่ึง
มีรูปแบบของสวยดอกล้านนาจ�ำนวนถึง 20 แบบ ซึ่งในแต่ละแบบจะมีรูป
แบบและชื่อที่แตกต่างกัน จึงเป็นท่ีมาของการออกแบบภาพร่างของสวย
ดอก 12 ราศีปีนักษัตรล้านนา องค์ประกอบด้านส่วนประกอบ รูปร่าง รูป
ทรง จะค�ำนึงถึงความเหมาะสม และลักษณะเฉพาะของกาบสวยดอกที่มี
รูปร่างลักษณะคล้ายกับราศีนั้นๆ มีองค์ประกอบด้านความสัมพันธ์ที่เป็น
เอกลกัษณ์ของกาบสวยดอก ท่ีสามารถน�ำมาดดัแปลงและเชือ่มโยงเข้าด้วย
กนั เพือ่เกดิเอกลกัษณ์ของกาบในราศน้ัีนๆ องค์ประกอบด้านการสร้างสรรค์
และการออกแบบจะเน้นลกัษณะเด่นของข้ันตอนการออกแบบและประดษิฐ์
กาบต่างๆ ให้เป็นรูปลักษณ์ท่ีชดัเจน และองค์ประกอบของชือ่สวยดอกทีต้ั่ง
ช่ือให้เข้ากับรูปแบบและปีนักษัตรของล้านนา การคิดค้นดังกล่าวได้ยึดถือ
กรอบองค์ความรู้และวรรณกรรมที่สนับสนุน ดังนี้

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการศึกษาและวรรณกรรมที่สนับสนุน

ภูมิปัญญาท้องถิ่น
วิบูลย์  ลี้สุวรรณ. ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน. (2542)

เอกวิทย์ ณ ถลาง. ภาพรวมภูมิปัญญาไทย. (2544)

วัฒนธรรมและประเพณี
มณี พยอมยงค์. วัฒนธรรมล้านนาไทย. (2529)

สรัสวดี อ๋องสกุล. ประวัติศาสตร์ล้านนา. (2544)

ศรีเลา เกษพรหม. ประเพณีชีวิตคนเมือง. (2544)

การสืบทอดและการผลิตซ�้ำ
William, R. Culture and society. (1963)

กาญจนา แก้วเทพ. (2545)

วัชราภรณ์ ดิษฐป้าน. (2556)

ปีนักษัตรล้านนา
ความเชื่อและสัญลักษณ์

เธียรชาย อักษรดิษฐ์. ล้านนา: จักรวาล ตัวตน อ�ำนาจ. (2545)

สวยดอกล้านนา
กาบสวยดอกดั้งเดิม งานใบตองล้านนา

จารุนันท์ เชาวน์ดี. สวยดอกล้านนาเชียงใหม่. (2554)

สุนทรียศาสตร์และความงาม
ประเสริฐ  ศีลรัตนา. สุนทรียะทางทัศนศิลป์. (2542)

ศิลปประดิษฐ์ งานหัตถศิลป์ใบตอง
ล้านนา สวยดอกในรูปแบบใหม่

เชื่อมโยงความหมาย

การสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์
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การพัฒนารูปแบบกาบสวยดอกจากการเช่ือมโยงความหมายของปี
นักษัตรล้านนา ยังมีข้อค้นพบอีกว่า การออกแบบและสร้างสรรค์กาบสวย
ดอกในแบบ 12 ราศีปีนักษัตรล้านนาน้ัน เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่
เหมาะสมและสามารถท�ำได้ เพราะสวยดอกใช้ในพิธีกรรมไม่ได้ถูกก�ำหนด
ตายตวั เพยีงแต่ปรบัเปลีย่นให้มรีปูแบบใหม่ตรงตามราศีปีเกดิ ซ่ึงสอดคล้อง
กบัแนวคดิเร่ืองสนุทรียะของ สเุชาวน์ พลอยชมุ (2534: 14) ทีก่ล่าวถงึความ
งามนั้นเป็นอุบัติการณ์ใหม่ นอกจากความงามที่เกิดจากความพึงพอใจแล้ว 
องค์ประกอบส�ำคัญทีก่่อให้เกดิความงามยงัเกดิจากส่ิงใหม่ทีเ่กดิจากเงือ่นไข
ต่างๆ อนัได้แก่ คณุค่าทางสนุทรียะของวตัถุในลกัษณะใหม่ทีบ่่งบอกถงึความ
รู้สกึในการพงึพอใจ ความสมัพนัธ์อย่างใกล้ชดิทัง้กายและใจ ความสามารถ
ในการรับรู้และเกณฑ์มาตรฐานทีใ่ช้เป็นส่วนหนึง่ในการน�ำมาพจิารณาตดัสนิ
ใจถงึความงาม สวยดอกแนวคดิใหม่เป็นการสร้างสรรค์เครือ่งสกัการะบชูาใน
พธิกีรรมล้านนาทีด่ดัแปลงมาจากสวยดอกแบบเดิม ส่วนการน�ำไปเชือ่มโยง
ในพธิกีรรมทีเ่กีย่วกบัการนับถอืบชูาปีเกดิ สวยดอกนัน้ถอืเป็นเครือ่งสกัการะ
บชูาอยูแ่ล้ว จงึท�ำให้กระบวนการผลติซ�ำ้แนบเนยีนไปกบัความเชือ่เดมิทีเ่กดิ
ขึ้นมาก่อน เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ไม่ได้ท�ำลายสิ่งเก่า แต่น�ำสิ่งเก่ามา 
สร้างสรรค์พัฒนาเป็นสิง่ใหม่ให้สวยงามเหมาะสม ควรค่าแก่การส่งเสรมิและ
แพร่หลายให้กว้างขวาง การท�ำสวยดอก 12 ปีนักษัตรล้านนาจึงเป็นการ
สืบทอดทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับยุคสมัยและมีความ
งามที่เหมาะสมสอดคล้องกับองค์ประกอบทางศิลปะ

การวิเคราะห์การผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรม เป็นการวิเคราะห์ความ
สมัพันธ์ขององค์ประกอบการผลิตซ�ำ้ทางวฒันธรรมในระดบัทีเ่ป็นนามธรรม
และรูปธรรม ประกอบไปด้วยผู้ผลิตวัฒนธรรม เนื้อหาสาระ สถานที่ สื่อ
ที่ใช้ในการสืบทอด และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม การผลิตซ�้ำทาง
วัฒนธรรมจึงเกิดการสื่อสารข้ึนเพ่ือสืบทอดหรือขยายผู้เผยแพร่วัฒนธรรม 
เพ่ิมช่องทางในการสื่อสารทางวัฒนธรรมและเพิ่มสมาชิกใหม่ การผลิตซ�้ำ
ทางวัฒนธรรมจะมีความหมายสมบูรณ์ ก็ต่อเมื่อเป็นการผลิตซ�้ำที่มีรหัส
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ความหมายหรือความเชือ่บางประการแฝงอยูเ่บือ้งหลัง สวยดอกล้านนาเป็น
งานท่ีเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญา 
บนพื้นที่ทางวัฒนธรรม การแสดงออกถึงตัวตนและการด�ำรงอยู่ของสวย
ดอกล้านนา จ�ำเป็นต้องด�ำเนินผ่านกระบวนการทางวัฒนธรรมที่มีการผลิต 
การเผยแพร่ การบริโภคและการผลิตซ�้ำ สะท้อนวิธีคิดที่มีต่องานหัตถศิลป์
ใบตองล้านนา ดังแผนผังต่อไปนี้

แผนภาพที่ 2 กระบวนการผลิตและผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรม

แหล่งที่มา: กาญจนา แก้วเทพ และ สมสุข หินวิมาน (2551: 675)

กระบวนการทาง 
วัฒนธรรม

การผลิต

การบริโภค

การเผยแพร่การผลิตซ�้ำ
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ในขณะเดียวกันการเผยแพร่การท�ำสวยดอก สันนิษฐานว่าอาจจะ
ได้แนวคิดการประดิษฐ์งานฝีมือจากพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ในช่วงที่
พระองค์เสด็จกลับมาประทับ ณ เชียงใหม่ โดยที่พระองค์ทรงอุปถัมภ์งาน
ด้านต่างๆ เพื่อพัฒนาเมืองเชียงใหม่มากมาย เช่น งานด้านการศึกษา งาน
ทอผ้า งานเย็บปักทักร้อย งานด้านนาฏศิลป์ ดนตรี งานช่างฝีมือและอื่นๆ 
ด้านงานช่างฝีมือ พระองค์ทรงรวบรวมผู้มีฝีมือในการประดิษฐ์งานใบตอง
และการท�ำบายศรีจากที่ต่างๆ ในเมืองเชียงใหม่มาเป็นครูฝึกสอนคนของ
พระองค์ในต�ำหนัก ทรงรวบรวมผู้มีฝีมือในการเย็บใบตองและบายศรีใน
เชยีงใหม่มาฝึกสอนแก่ผูท่ี้มคีวามสนใจในต�ำหนกัพระราชชายาเจ้าดารารศัมี 
พระองค์ทรงท�ำบายศรตีามระดบัชัน้ของเครือ่งบายศรเีพือ่ทลูเกล้าถวายให้
เหมาะสมแก่การจัดถวายเจ้านายในชั้นต่างๆ และบุคคลทั่วไป นับเป็นต้น
แบบทีไ่ด้น�ำมาปฏบัิตจินกระทัง่ในปัจจบุนั และทรงสอนให้คนในต�ำหนกัร้อย
มาลยั จดัพุม่ดอก เยบ็แบบงานดอกไม้ใบตองต่างๆ จงึสันนษิฐานว่าพระองค์
คอืผูเ้ผยแพร่ด้านการท�ำดอกไม้สด การฝีมือ ประดษิฐ์ดอกไม้ งานใบตองของ
ล้านนาให้กว้างขวาง ทรงสอนให้คนในต�ำหนักร้อยมาลัย จัดพุ่มดอก ร้อย
ตาข่าย เย็บแบบ จัดกระเช้าดอกไม้ทั้งสดและแห้ง จัดแต่งด้วยดอกไม้สด 
ทุกชนิด ต�ำหนักพระราชชายาฯ ในครั้งนั้นจึงเป็นแหล่งรวมแห่งศิลป
วัฒนธรรมเป็นที่เชิดหน้าชูตาของชาวเชียงใหม่ และส่งผลดีในการอวดแขก
บ้านแขกเมืองอยู่จนกระทั่งทุกวันนี้ (บุญเสริม สาตราภัย 2532: 154-155) 
จากทีม่าของงานหตัถศลิป์ใบตองล้านนาในยคุฟ้ืนฟูวฒันธรรม สู่การน�ำสวย
ดอกมาดัดแปลงและสร้างคุณค่า กับแนวคิดด้านการผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรม 
เพื่อให้วัฒนธรรมนั้นไม่สูญหายไปจากสังคม ความงามซ่ึงแสดงออกถึงตัว
ตนของงานศลิปหตัถกรรม ไม่ว่าจะเป็นงานประณตีศลิป์ตามแบบอย่างราช
ส�ำนักหรืองานศิลปหัตถกรรมท้องถ่ินของชาวบ้าน ก็ล้วนแต่มีตัวตนและ
เอกลกัษณ์เฉพาะตน โดยทีว่ตัถุสิง่ของต่างๆ ทีเ่กดิขึน้จะมคีวามงดงามในตัว
เอง ด้วยโครงสร้าง ส่วนประกอบ รูปร่างและสีสัน ความงดงามต่างๆ เหล่านี ้
สร้างแรงดึงดูดใจให้รู้สึกถึงความงามจากการสัมผัสและการรับรู้
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จากการสบืค้นท่ีมาของกาบสวยดอก จงึเกดิแนวคิดในการพฒันาสวย
ดอกในรูปแบบใหม่ โดยการศกึษาถึงความเชือ่ของปีนกัษตัรล้านนา เพือ่น�ำ
มาเชือ่มโยงกบักาบสวยดอกจากความหมายของปีนกัษตัรล้านนา เพือ่สร้าง
นวตักรรมงานใบตองในรปูแบบใหม่ ใช้แทนตัวตนประจ�ำปีนกัษตัร นอกจาก
นี้ในการออกแบบยังใช้หลักองค์ประกอบด้านสุนทรียศาสตร์เป็นแนวคิด
ในการออกแบบ อันได้แก่ องค์ประกอบด้านส่วนประกอบ รูปร่าง รูปทรง 
โดยค�ำนงึถงึความเหมาะสมและลกัษณะเฉพาะของกาบสวยดอก ทีม่รีปูร่าง
ลกัษณะคล้ายกบัราศน้ัีนๆ องค์ประกอบด้านความสมัพนัธ์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์
ของกาบสวยดอก โดยค�ำนึงถึงลักษณะของกาบสวยดอกต่างๆ ที่สามารถ
น�ำมาดัดแปลงและเชื่อมโยงเข้าด้วยกันเพื่อเกิดเอกลักษณ์ของกาบในราศี
นัน้ๆ องค์ประกอบด้านการสร้างสรรค์และการออกแบบจะเน้นลักษณะเด่น
ของขัน้ตอนการออกแบบและประดษิฐ์กาบต่างๆ ให้เป็นรปูลักษณ์ทีช่ดัเจน 
นอกจากนี้ยังมีการตั้งชื่อกาบของสวยดอกให้สอดคล้องกับเรื่องของศาสนา 
เช่น กาบพระเจ้านั่งโก๋น ซึ่งค�ำว่า “โก๋น” เป็นภาษาท้องถิ่นแปลว่า โพรง 
เป็นกาบสวยดอกที่คล้ายพระนั่งอยู่ในโพรง แสดงถึงสัญลักษณ์การยกย่อง
นับถือในพระพุทธศาสนา และยังมีกาบต่างๆ ที่ตั้งชื่อตามลักษณะสิ่งของ
ในท้องถิ่น เช่น กาบวีเชียงใหม่ “วี” หมายถึง พัด นอกจากนี้ยังมีการตั้งชื่อ
จากลักษณะเฉพาะของสัตว์ (สัตวลักษณ์) ตามลักษณะของสัตว์ประจ�ำปี
นกัษัตร เช่น กาบหูกระต่าย กาบหูช้างหลวง เป็นต้น กาบสวยดอกจงึเปรยีบ
เสมอืนหวัใจส�ำคญัของสวยดอก เพราะเป็นสิง่ท่ีใช้แทนความหมายของการ
เคารพสกัการะ น�ำไปสูก่ารพฒันาให้มสีวยดอกในรปูแบบต่างๆ เกดิขึน้ ซึง่สิง่
เหล่านี้สอดคล้องกับที่ วิถี พานิชพันธ์ (2557: สัมภาษณ์) ได้ให้ความเห็นว่า 
วัฒนธรรมการสักการบูชาพระธาตุประจ�ำปีเกิด ชาวล้านนาจะใช้ตุงตัวเปิ้ง 
12 ราศี เป็นเครื่องสักการบูชาประจ�ำราศี แต่การใช้สวยดอกที่ประดิษฐ์ขึ้น
ใหม่ยังไม่มีการพบเห็น เพียงแต่พบว่าชาวล้านนานิยมใช้ดอกไม้เป็นเครื่อง
สักการบูชาและมักใส่ในสวยดอก หากท�ำสวยดอก 12 ราศีขึ้นย่อมท�ำได ้
ซึง่กไ็ม่ผดิประการใดและรปูแบบต้องมคีวามคล้ายกบัปีนกัษตัรนัน้ เพือ่เป็น
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สื่อในการถ่ายทอดตัวตน เพราะสวยดอกคือหนึ่งในเครื่องสักการะบูชาของ 
ล้านนาที่เปรียบเสมือนตัวแทนของบุคคลที่จับต้องได้ เป็นส่ิงที่เสริมสร้าง
ก�ำลังใจให้กับผู้เคารพนับถือ ดังนั้นสวยดอก 12 ปีนักษัตรจึงเป็นการ
ถ่ายทอดรูปลักษณ์ของปีนักษัตรล้านนา เป็นสัญลักษณ์ประจ�ำปีเกิดที่จับ
ต้องได้และถือเป็นตัวแทนของบุคคลในการสักการบูชา 

บทส่งท้าย อภิปรายผล: สวยดอกล้านนากับแนวทางการ
สืบทอดทางวัฒนธรรม

จากการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลผ่านกิจกรรม “นิทรรศการ
งามสวยด้วยสวยดอก” ท่ีจัดขึ้นจ�ำนวน 5 ครั้ง ซึ่งในแต่ละคร้ังจะมี
วัตถุประสงค์ที่คล้ายกัน คือ สร้างสรรค์และสืบทอด โดยได้รวบรวมข้อมูล 
ทีเ่กีย่วข้องกบัวัฒนธรรมการใช้สวยดอกในบรบิทต่างๆ เพือ่ถ่ายทอดรูปแบบ
สวยดอกในรูปแบบดั้งเดิม เกิดกระบวนการเรียนรู้ ที่มา รูปแบบ ตัวตนและ
ชื่อกาบสวยดอกในแบบต่างๆ เป็นการปูพื้นฐานความรู้สู่การประยุกต์หรือ
ปรบัเปลีย่นให้สอดคล้องกบัยคุสมัยท่ีเปลีย่นแปลง เพือ่น�ำมาใช้ให้สอดคล้อง
กับหน้าที่ใหม่ในบริบทที่ต่างไปจากเดิม ได้แก่ สวยดอก 12 ราศี สวยดอก 7 
สี สวยดอกไม้จันทน์ (รูปที่ 5) และการออกแบบผลิตภัณฑ์ต่างๆ เป็นของใช้
และของที่ระลึก นอกจากนี้ ในมิติของงานศิลปะประดิษฐ์ (craft) หัตถศิลป์
งานใบตอง (banana leaf craft) ที่ใช้เป็นเครื่องประกอบในพิธีกรรม ท�ำให้
มีลักษณะเฉพาะของการใช้งานที่แตกต่างจากงานใบตองอื่นๆ แต่เนื่อง
ด้วยยุคสมัยท่ีแปรเปลี่ยนไป สวยดอกเม่ือถูกน�ำมาเชื่อมโยงกับความเป็น
วัฒนธรรมพื้นบ้านล้านนา และภูมิปัญญาของงานคหกรรมศาสตร์ (home 
economic) แล้ว การประดษิฐ์คดิค้นรปูแบบของสวยดอกล้านนาและหน้าที่
การใช้งาน ท�ำให้เกิดมิติใหม่ในงานออกแบบศิลปประดิษฐ์ ผลิตซ�้ำความ
เป็นสวยดอกในตัวตนของงานคหกรรมศาสตร์ร่วมสมัย (contemporary 
home economic) ตอบสนองบริบทของสังคมใหม่ได้อย่างน่าสนใจ 
ดังแผนภาพที่ 3 ดังนี้
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แผนภาพที่ 3 ลักษณะของปรากฏการณ์และแนวทางการสืบทอดของหัตถศิลป์สวยดอก

การเผยแพร่ความรูด้้านสวยดอก เป็นสิง่ทีจ่�ำเป็นในการให้วฒันธรรม
สืบทอดต่อไปได้ ในการเผยแพร่นั้นได้ใช้กระบวนการกระตุ้นให้เกิดการ
รับรู้ โดยเน้นสิ่งเร้าจากภายในและภายนอก เพื่อน�ำไปสู่การยอมรับหรือ
ปรับเปลี่ยน ในการสืบทอดได้ใช้กลุ่มคน 3 ระดับ โดยเริ่มจากเด็กที่เป็น
จุดเร่ิมของการรับรู้ ส่งผ่านวัยรุ่นท่ีมีความคิดในการเรียนรู้และรับรู้เพื่อ
เกิดในสิ่งที่ยอมรับ โดยมีผู้อาวุโสท่ีซึมซับถึงภูมิปัญญาแบบเดิมและพร้อม
ที่จะถ่ายทอดสิ่งเก่าที่อนุรักษ์ไว้ให้กับคนรุ่นใหม่ สอดคล้องกับที่ กาญจนา 

วัฒนธรรมล้านนา

  ความเชื่อ

ภูมิปัญญาท้องถิ่น

เครื่องประกอบพิธีกรรม

การผลิตหัตถศิลป์งานใบตอง

การผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรม

สวยดอกไทลื้อ

บ้านธิ ล�ำพูน

สร้างอัตลักษณ์ใหม่         

แก่วัฒนธรรมชุมชน

ศิลปประดิษฐ์         

สวยดอกใหม่
สวยดอก 12 ราศี

การสืบทอดทางวัฒนธรรม

เผยแพร่องค์ความรู้

ในบริบทต่างวัฒนธรรม

การจัดอบรม 

การจัดนิทรรศการ 

การจัดประกวด

สวยดอก 7 สีประจ�ำวันเกิด

สวยดอกไม้จันทน์

ผลิตภัณฑ์จากอัตลักษณ์สวยดอก

การเชื่อมโยงความหมายความเชื่อและสัญลักษณ์

ปรากฏการณ์การใช้สวยดอก

การเผยแพร่

องค์ความรู้สวยดอก

ผ่านระบบการศึกษา

การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น  

มิติการเป็นเครื่องสักการบูชา

มิติการท�ำหน้าที่เชิงสัญลักษณ์

มิติเชิงพาณิชย์

มิติเชิงศิลปประดิษฐ์ในงานคหกรรมศาสตร์

สวยดอก
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แก้วเทพ (2545: 214-219, 233-236) ได้อธิบายว่า วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ถูก
ผลิตบริโภคและผลิตซ�้ำโดยคนในสังคมกลุ่มต่างๆ การผลิตซ�้ำวัฒนธรรมจะ
ท�ำให้วัฒนธรรมน้ันด�ำรงอยู่ได้โดยไม่สูญสลายไปจากสังคมนั้น สิ่งที่ถูกน�ำ
มาผลิตซ�้ำคือสิ่งท่ีถูกเลือกมาอยู่ให้ด�ำรงสืบไป ผ่านประเพณีการเลือกสรร 
(tradition of selection) ของคนในสังคม นอกจากน้ียังได้มีการอบรม
สวยดอกให้กับชุมชนเพื่อน�ำไปสร้างรายได้ให้เกิดประโยชน์ต่อครอบครัว 
ผลที่ได้รับคือการชื่นชมในวัฒนธรรมเดิม ซึ่งยังคงต้องการให้มีสืบทอดต่อ
ไป และในขณะเดียวกันก็ยินดีที่เห็นการเปลี่ยนแปลงในสิ่งใหม่ ยอมรับใน
สิ่งใหม่และไม่คิดว่าเป็นการท�ำลายวัฒนธรรมเดิม แต่ปรับเพื่อความเหมาะ
สมของสงัคมในยคุสมยัทีเ่ปลีย่นแปลง ซึง่สามารถท�ำคูข่นานระหว่างเก่าและ
ใหม่ เพราะสิ่งนี้เกิดจากภูมิปัญญาในการคิดค้นทั้งจากอดีตและปัจจุบันท่ี
จะท�ำให้สวยดอกสามารถที่จะสืบทอดยาวนานต่อไปได้ การสืบทอดได้เผย
แพร่และอบรมการท�ำสวยดอกให้กับผู้สนใจชาวไทยที่อาศัยในต่างประเทศ 
โดยจัดนิทรรศการสวยดอกล้านนาสู่สากล น�ำงานสวยดอกไปประยุกต์และ
ดดัแปลง โดยปรับเปลีย่นวสัดุเพ่ือให้เหมาะสมสอดคล้องกบัสภาพแวดล้อม
ในบรบิทต่างวฒันธรรม ส่วนสวยดอก 12 ราศยีงัใช้เป็นตวัแทนในการเชือ่ม
โยงความส�ำคัญของปีนักษัตรล้านนาโดยใช้เป็นเคร่ืองสักการะบูชาและ
เป็นส่วนประกอบในขบวนแห่พระบรมธาตุศรีจอมทอง (สัญลักษณ์แทน
นักษัตรปีชวด) เข้าสู่เมืองเชียงใหม่ ซึ่งพิธีการส�ำคัญนี้ก็ได้รับการฟื้นฟูใน
วาระโอกาสครบรอบ 720 ปีของเมืองเชยีงใหม่ สร้างความหมายใหม่ในการ
เป็นตัวแทนความศรัทธาท่ีเชื่อมโยงกับความเช่ือเรื่องความเป็นสิริมงคลใน
การบูชาสัญลักษณ์ปีนักษัตรล้านนา และนอกจากนี้ผู้เขียนได้ถ่ายทอดองค์
ความรู้ด้านการท�ำสวยดอกให้กับชุมชนไทลื้อบ้านธิในจังหวัดล�ำพูน เกิด
ภาพสะท้อนของปรากฏการณ์ดังกล่าว โดยแสดงให้เห็นถึงความต้องการ
ของชุมชนที่จะสร้างเอกลักษณ์และแสดงตัวตน ด้วยการผลิตซ�้ำวัฒนธรรม
สวยดอกไทลื้อในบริบทแห่งการบูชาพระธาตุดอยเวียง โดยการถ่ายทอด
จากครูในท้องถิ่นที่น�ำไปสอนให้เด็กนักเรียนในโรงเรียนและกลุ่มแม่บ้าน
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สตรีในชุมชน ซึ่งเป็นการน�ำเอาวัฒนธรรมการใช้สวยดอกที่ผลิตขึ้นด้วย
สมาชิกในวัฒนธรรมเดมิ เกดิเป็นสวยดอกไทลือ้บ้านธ ิทีน่�ำเอาอตัลกัษณ์ของ 
กลุ่มชนสวมทับกับรูปแบบเดิมของสวยดอกในอีกวัฒนธรรม 

กล่าวโดยสรปุ คอื สวยดอกเป็นภมูปัิญญาในการประดิษฐ์งานใบตอง
ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวล้านนา ซึ่งพบเห็นได้เฉพาะภายในกลุ่ม 8 จังหวัด
ภาคเหนือ และเป็นหนึ่งในเครื่องสักการะบูชาที่ใช้ในพิธีกรรมต่างๆ สวย
ดอกนอกจากแสดงถึงตัวตนของความเป็นล้านนาแล้ว ยังแสดงออกถึง
ภูมิปัญญาอันชาญฉลาดในการออกแบบของงานหัตถศิลป์พื้นบ้าน ในการ
ท�ำเครื่องสักการะบูชาที่มีเอกลักษณ์และยังเป็นตัวแทนความศรัทธาใช้สื่อ
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ปรากฏการณ์ของการใช้สวยดอกในสังคม
ปัจจุบันให้ท�ำหน้าที่ (function) เป็นเครื่องสักการะบูชาและถูกผลิตซ�้ำขึ้น
ในบรบิทใหม่ จากวฒันธรรมการใช้สวยดอกซึง่ถกูผลติขึน้เพ่ือรับใช้พิธกีรรม 
มกีารรวมตวักนัของสมาชกิในวัฒนธรรมเพือ่ผลติและบรโิภค ผ่านความเชือ่
และสญัลกัษณ์ ผลติซ�ำ้ความเชือ่ท่ีร้อยรัดกบัเคร่ืองสกัการบชูานี ้ถ่ายทอดสู่
บรบิทใหม่ในมติเิชิงพาณชิย์ ปัจจบุนัสวยดอกล้านนามวีางจ�ำหน่ายมากมาย
ในท้องตลาด ตลอดทัง้ปีโดยทีไ่ม่จ�ำกดัฤดกูาลและช่วงประเพณ ี(รปูที ่6) รปู
แบบของสวยดอกยังคงด�ำรงอยู่ แต่ลักษณะของการใช้งานเปิดกว้างทั้งงาน
มงคลและอวมงคล วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใหม่ในสังคมนั้น เกิดขึ้นจากการน�ำ
เอาวัฒนธรรมเก่าหรือวัฒนธรรมที่ตกค้างจากอดีตมาผลิตซ�้ำกระบวนการ 
ดงักล่าว ประกอบด้วยการรกัษาของเดมิเอาไว้บางส่วน และดดัแปลงเพิม่เตมิ 
ส่ิงใหม่บางอย่างในวัฒนธรรมประเพณีน้ันๆ การผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรม 
จึงเป็นสิ่งที่ยืนยันถึงการด�ำรงอยู ่ของวัฒนธรรมประเพณีแต่ละอย่าง 
เนื่องจากวัฒนธรรมถูกสร้างขึ้นใหม่อยู่ตลอดเวลาทุกวัน วัฒนธรรมที่ได้รับ
การผลิตซ�้ำเท่านั้นจึงจะสามารถและสืบทอดได้ในสังคม (เชิดชาติ หิรัญโร  
2558: 76) ซึ่งหากวิเคราะห์ตามวงจรของกระบวนการผลิตและผลิตซ�้ำ
ทางวัฒนธรรมของ กาญจนา แก้วเทพ และ สมสุข หินวิมาน (2551: 675) 
ยังแสดงให้เห็นถึงระบบความสัมพันธ์ในการผลิตซ�้ำและการสืบทอดของ
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วฒันธรรมการใช้สวยดอกในบริบทใหม่ ท่ีมีความเชือ่มโยงผสานกบัการด�ำรง
ชวีติของชาวล้านนาโดยไม่เบยีดเบยีน ไม่ท�ำลายธรรมชาต ิมกีารพ่ึงพาอาศัย
กันระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติ (ชนกมลย์ คงยก 2558: 
79-96) และมีการต่อรองของภูมิปัญญาดั้งเดิมกับชุดความคิดใหม่ ซึ่งชาว
ล้านนาถนัดที่จะ “เลือก รับ ปรับ ใช้” ภูมิปัญญาต่างๆ อยู่รอดและสืบทอด
มาจนถึงปัจจบุนั การปรบักระบวนการในการคิดสร้างสรรค์ถอืเป็นส่ิงส�ำคัญ 
และการพฒันาภูมปัิญญาให้สอดคล้องกบัวถีิชวีติจึงต้องมกีารทดสอบ เลือก
ค้นหา หรือดัดแปลงภูมิปัญญาเดิมเพื่อสนองต่อการปรับตัวในสังคมในโลก
ที่เปลี่ยนแปลง เกิดดุลยภาพของภูมิปัญญาเก่าและใหม่ได้อย่างลงตัว และ
ส่งต่อให้กับคนรุ่นหลังได้อย่างชัดเจนถูกต้อง ซึ่งขึ้นอยู่กับการถ่ายทอดทั้งที่
เป็นต�ำราหรือการสาธติ เพ่ือให้เกดิความเข้าใจและฝังลงไปในวถิกีารปฏบิติั
เพื่อสืบทอดต่อไป (เอกวิทย์ ณ ถลาง 2544: 112) 
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รูปที่ 1 สวยดอกที่ใช้เป็นเครื่องสักการะในพิธีทานสลากภัต (ตานก๋วยสลาก) 
(ที่มา: จารุนันท์ เชาวน์ดี 2549: 4)

รูปที่ 2 องค์ประกอบของสวยดอกที่ถูกจ�ำแนกให้เห็นลักษณะเฉพาะของสวยดอกแต่ละชั้น
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รูปที่ 3 ภาพเขียนสีหลังกระจก ซึ่งจะมีขนาดประมาณ 11 x 15 นิ้ว แสดงสัญลักษณ์นักษัตรควบคู่
กับพระธาตุประจ�ำปีเกิดตามความเชื่อท่ีสร้างขึ้นด้วยการท�ำบุญผ่านความศรัทธาในองค์พระธาตุ
ส�ำคัญต่างๆ
(ที่มา: http://pralanna.com/img/id/1dscn0128.jpg)
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รูปที่ 4 สวยดอก 12 ราศี ที่ประดิษฐ์กาบขึ้นมาใหม่ โดยได้แนวจากการเชื่อมโยงรูปแบบการพับ
ใบตองกบัลกัษณะเฉพาะของสัตว์ทีเ่ป็นสัญลักษณ์ปีนกัษตัร ซ่ึงในภาพเป็นสวยดอกประจ�ำปีมะโรง 
มีลักษณะคล้ายส่วนหัวของพญานาค

รูปที่ 5 สวยดอกไม้จันทน์ ที่ได้แนวคิดมาจากรวมหน้าที่ของสวยดอก ในการแสดงความเคารพ
และการที่จะให้ผู้ตายได้น�ำดอกไม้ไปบูชาพระธาตุเกศแก้วจุฬามณี ปรับสีของสวยดอกและใช้วัสดุ
ให้ใกล้เคียงดอกไม้จันทน์ (ด้านขวา) สวยดอก 7 สี ซึ่งผนวกรวมความเชื่อเรื่องสีประจ�ำวันเกิด ใช้
ในการท�ำบุญเพ่ือเป็นตัวแทนของเจ้าของ และสร้างความแปลกใหม่ด้วยสีสันที่สดใส เพ่ิมพลังสิริ
มงคลจากสีวันเกิดของตน
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รูปที่ 6 สวยดอกในปัจจุบันที่วางขายอยู่ที่ตลาดหรือบริเวณหน้าวัด ซึ่งต่างจากในอดีต เมื่อจะใช้
สวยดอกในพิธีกรรมหรือการท�ำบุญก็ต้องท�ำสวยดอกขึ้นเอง โดยผลิตขึ้นตามความต้องการของ 
ผูท้ีม่าท�ำบญุเป็นจ�ำนวนมาก นอกจากนีย้งัท�ำหน้าท่ีเป็นเคร่ืองสกัการะรวมกบัการท�ำพิธบีชูาเทยีน
ประจ�ำวันเกิด
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